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सम्पादकीय... 

प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से सम्पणूश ववश्व अमरीकी एकावधकारवाद तथा चीनी 

ववस्तारवाद की चपेट में है। प्रकृवत ववरोधी ववकास और संस्कृवत ववरोधी व्यापार से मानव 

ववरोधी ससंार बन रहा है। पररणामताः विसंा और लटू के खतरनाक स्िरूप मविमा मंवडत िो रि ेिैं। 

विसके कारण पावश्वक िवृियााँ सर उठाने लगीं िैं। अच्छाई के प्रवत आस्र्था का संकट गिराने लगा ि।ै 

ऐसे अिसर में िब ज्ञान और व्यििार का अंतर चौडा िोने लगे और विसंगवतयां िन्म लेने लगें तो 

संिेदनशील रचनाकारों का बेचैन िोना स्िाभाविक ि।ै उनकी यि बेचैनी िी उनके सावित्य-सिृन का 

आधार ि।ै सामाविक- सांस्कृवतक त्रासवदयों के ववरुद्ध बेचैन स्वरों की सिृनात्मक 

अविव्यवि ही सावहत्य है। 

इसप्रकार ‘मनषु्ट्य की िो-िो पीडाएं, िासवदयां,बेचैवनयााँ,आकांिाएं िैं, उन सबसे सावित्य के 

सरोकार अवनिाया रूप से बद्ध िैं। सामाविक, सांस्कृवतक,रािनीवतक दृवि से सावित्य  के सरोकार 

वितने स्पि और मावमाक ढंग से वचवित िोते िैं, उतना िी िि सावित्य 'मनषु्ट्य के वलए' माना िाता ि’ै। 

आि छल-कपट और ठगी को प्रबंध कौशल, अन्याय और अवधकार िनन को चतरुाई, 

नैवतकता वििीन आचरण को आधवुनकता और आडम्बर को धमा किने-मानने िालों के बीच संघषा 

और स्िप्न के बीि बोना मनषु्ट्य िीिन को अनंत संभािनाओ ंसे भर दनेा ि।ै आाँखों में कोई स्िप्न न 

बचे तो िीिन व्यर्था िो िाता ि।ै व्यर्थाताबोध से मन अशांत िोता ि।ै ििााँ अशावन्त ि ैििााँ खवुशयााँ 

बनािटी िैं। इसवलए आि का सावहत्य कृवत्रमता को मनुष्यता के वलए अविर्ाप मानता है। 

सावित्य अकमाण्यता और धमाान्धता  के स्र्थान पर संघषाशीलता और कताव्यपरायणता का 

बोध तर्था लोगों में स्िावभमान और आत्मगौरि का भाि िाग्रत कर आडम्बर रवित िीिन िीने की 

प्रेरणा दतेा ि।ै वस्तुतः समानता और समरसता के धरातल पर मानव गररमा की प्रवतष्ठा ही 

सावहत्य का अन्यतम उदे्दश्य  है। 

आि के सावित्य का मखु्य ध्येय अधरूी आिादी और अधरेू सपनों को पूरा करने िाली 

लडाई को धारदार बनाने िाला िोना चाविए। सपने कैसे सच िोंगें? िब लक्ष्य की वदशा में 

पररितानकामी कदम उठेंगे और ये कदम मिबतू आत्मविश्वास के वबना निीं उठ सकते। स्मवृतयााँ 

आत्मविश्वास को मिबतू बनाती िैं। आि का मखु्य संकट स्मवृतध्िंस का ि।ै रचनाकार अपनी रचना 

के माध्यम से अपने पाठकों की स्मवृत से िोडता ि।ै उन्िें उनके पुरखों के संकल्पों की याद वदलाता 

ि।ैराष्ट्र के नि वनमााण का िो संकल्प िमने अमर शिीदों की वचताओ ंके सामने वकया र्था-उन 

स्मवृतयों को तािा करता िै। अतीतिीिी निीं बनाता बवल्क स्मवृतयों के सिारे अपने ितामान को 

साधता ि ै-िो पाया उसमें खो न िाए ं,िो खोया उसका ध्यान करें। इसप्रकार इवतिास बोध के 

सार्थ आम िनता को अपने कताव्य के प्रवत सिग और नि वनमााण के प्रवत संकल्पबद्ध बनाया िा 

सकता ि।ै 
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िब िैचाररक शनू्यता का अाँधेरा गिराने लगे और व्यर्थाता, िबु्धता, नकारात्मकता में िवृद्ध 
िोने लगे तब ऐसे में प्रखर िैचाररक सिृन िी श्रेयस्कर पर्थ प्रदशाक बनता ि।ै गो. तुलसीदास भी विचारों 

की श्रेष्ठता पर बल देने िाले कवि िैं। िे विचार वििीन कविता को कविता निीं मानते। उनके अनुसार 

श्रेष्ठ विचारों से यकु्त कविता मकु्तामवण के समान सनु्दर िोती ि,ै िो समस्त वचंताओ ं और 

नकारात्मकताओ ंसे मकु्त करती ि।ै 

िौं बरषइ बर बारर वबचारू, होवहं कवबत मुिामवन चारू... 

पविका का यि अंक विषय िैविध्यता और समसामवयकता की दृवि से मित्िपणूा ि।ै मझुे 

विश्वास ि ैवक अध्येताओ ं के वलए यि अंक अत्यंत उपयोगी वसद्ध िोगा। इस अंक में वनिाासन की 

मनोव्यर्था,लोकतावत्िक संिेदना, मनषु्ट्यता की पिधरता, रागात्मक सम्बन्धों की सरसता, स्त्री 

दृवि,दवलत चेतना, विदंी िेबसीरीि का प्रभाि, आवदिासी िीिन का यर्थार्था, शैि सावित्य, 

सामाविक लोकतंि आवद से सम्बंवधत लेख िैं िो यर्थार्था, स्िप्न और संघषा की कसौटी में िीिन को 

कसते िैं। 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    सम्पादक  

डॉ. मलखान वसंि
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(शोध आलेख) 

वहन्दी कथा-सावहत्य में कश्मीरी वहदुंओ ंके वनवाशसन की मनोव्यथा 

ववनीत पांडे 

"The house where I was born had 

 seven windows but its door is close to me..." 

James k. Baxter' 

विन्दी कर्था-सावित्य में प्रर्थमताः 'संिना कौल' की किानी 'पत्र्थर और धात का िमाना’ कश्मीर 

में ऊन्नीस सौ नब्बे के दशक के दौरान िब मज़िबी अलगाििाद और वििादी आतंकिाद के फैलाये 

गए भारत विरोधी षड्यंिकारी वशकंिे में ििां की प्रशासवनक, रािनीवतक एिं सामाविक व्यिस्र्था परूी 

तरि से िकडी िा चकुी र्थी और सांप्रदावयक आतंक का परचम भय की तरि समूची घाटी पर छा चकुा 

र्था; तब अंतताः प्रॉक्सीिार की कूटनीवत के तित पावकस्तान द्वारा प्रायोवित आतंकिादी गटुों द्वारा 

भारतीय संघ के विरोधात्मक नकार का सीधे तौर पर नरम चारा बनाये गए कश्मीरी विन्दओु ंकी इस 

विभीषक पररवस्र्थवत में उनकी असरुिा, अविश्वास, डर, िोभ और अकेलेपन की मनोव्यर्था (साइकी) 

का मावमाक दस्तािेज़ प्रस्तुत करती ि।ै साम्प्रदावयक आतंक के बीच अल्पसंख्यक िोकर िीने या मरने 

के स्रायविक तनािों में टूटने की पीडा को ‘पत्र्थर और धात का िमाना' किानी में तसलीमा नसरीन के 

उपन्यास 'लज्िा' की तरि ज्यादा ठोस रुप में मिससू वकया िा सकता ि।ै 

सन ्1989-1990 के दौरान सांप्रदावयक आतंक के िचास्ि ने कश्मीरी विन्दओु ंको भारतीय 

संघ के नमुाइदं ेके तौर पर उनकी िलाितनी का फ़रमान िारी कर 'वनिामे मसु्तफ़ा' का ऐलान कर वदया 

र्था। िेकेएलएफ और वििबलु मिुाविद्दीन द्वारा योिनाबद्ध षड्यंि के तित कई कश्मीरी विन्दओु ंकी 

इस बबारता के सार्थ ित्याएाँ की गई ंवक घाटी में रि रि ेअन्य विन्दओु ंके मन में अंदर तक दिशत व्याप्त 

िो िाए। गवलयों, बौकों और िामा मवस्िदों से गूंिते नारों- 

"यिााँ क्या चलेगा वनज़ामे मसु्तफ़ा" 

"भारती कुिों-िापस िाओ" 

"आईने विन्द - मंिरू निीं, मंिरू निीं" 

"िम क्या चािते आिादी!" 

“इस्लाम-विंदाबाद"
2 
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के बीच कश्मीरी विन्दओु ंकी िलाितनी का फ़तिा िारी वकया िाना और कें द्र एिं स्र्थानीय प्रशासन 

की उदासीनता ने वमलकर इस परेू िनसमदुाय को अपने िेनोसाइड का माि वनरीि विवक्टम बना वदया। 

इसके बाििदू विन कुछेक कश्मीरी विन्दओु ंने इस असिाय वस्र्थवत में भी घाटी न छोडने और 

ििीं रिने का सािस वदखाया उनकी इस बची-खचुी वििीविषा पर भी पूरे दशक के दौरान कुठाराघात 

वकया गया- अगस्त, 1993: डोडा में 15 कश्मीरी विन्दओु ंकी ित्या; माचा, 1997: संग्रामपोरा में 7 

कश्मीरी विन्दओु ंकी ित्या: िनिरी, 1998: िन्धमा में 23 कश्मीरी विन्दओु ंकी ित्या: 2002: कावशम 

नगर में 29 कश्मीरी विन्दओु ंकी ित्या; माचा, 2003: नावदमगा में 23 कश्मीरी विदंओु ंकी वनमाम 

ित्याएाँ...।3 पररणामताः 1990 के दशक के पिले विन कश्मीरी विन्दओु ंकी आबादी कश्मीर में लगभग 

5-6 प्रवतशत (लगभग 2.5-5 लाख) र्थी ििी 1990 का दशक समाप्त िोते-िोते माि 0.1 प्रवतशत के 

करीब (3000-3500) रि गई। कश्मीर में अब िे एक दखुद स्मवृत से ज्यादा कुछ निीं रि गए िैं। संिना 

कौल की यि किानी सांप्रदावयक आतंक के बीच अल्पसंख्यक कश्मीरी विंन्दओु ं की संिासपणूा 

मनोव्यर्था का यर्थार्था और नग्न वचि िमारे मानसपटल पर उकेरती ि।ै भय, असरुिा, अविश्वास, िोभ, 

अिसाद िैसे शब्द अिधारणात्मक स्र्थापनाओ ंके रूप में निीं बवल्क एक समचूे अल्पसंख्यक समदुाय 

की िक़ीकत बनकर िमारे सामने उपवस्र्थत िोते िैं। इन शब्दों के सिी मायने और उनके पीछे वछपी पीडा 

के अिस्त्र दशं को िम तटस्र्थ लोग क्या मिससू भी कर सकते िैं?4- 

"Sometimes words can be daunting, 

other times they're just haunting. 

Some words are loosely used 

yet you KNOW they could NEVER apply to you"5 

- Payyton Egerstaffer 

किानी की शरुुआत िोती ि ैइदं ु से िो वक स्र्थानीय मिाविद्यालय में प्राध्यावपका िै। इदं ुके  

वपता वकशनलाल को वमले सांप्रदावयक गटुों द्वारा भारत विरोधी प्रचार के तित बांटे िा रि ेपैम्पलेटों 

से, विनमें तलिार की मूंठ र्थामे मिुाविद अल्लामा इक़बाल के इस सांप्रदावयक शेर का ऐलान करता 

वदखाई द ेरिा ि-ै 

आ तझुको बता दू ंमैं तकदीरे उमम क्या िै 

शमशीरो वसना अव्िल ताउसो रबाब आवखर6 
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घाटी की सामावसक वफ़ज़ा में घोले िा रि ेसाम्प्रदावयकता के इस ज़िर और उनके भािी मंसबूों पर ििााँ 

इदं ुक्रोध और िोभ प्रकट करती ि ैििीं भाईचारे के बीच अपनी वज़न्दगी वबताने िाले, कश्मीररयत और 

मानिीय मलू्यों में विश्वास रखनेिाले वकशनलाल िी को मौसम की बदली इस तासीर पर यकीन करना 

दभूर और आश्चयापणूा लगता ि ै- 

"अरे निीं सब पागलपन ि।ै इन सालों के िार्थ में िो तो कश्मीर में एक और पावकस्तान बनाकर 

िी दम लें। लेवकन लड कर निीं। कश्मीर को तो आप प्लेट में सिाइए और ऊपर से वचपका दीविये 

चााँदी का िका । वफर इन्िें पेश कर दीविये वक लीविये िुिरू, कश्मीर िमने आपको तोिफे में द ेवदया। 

बस, बात बन िाएगी। शमशीर या बीं उठाना इनके बस का निीं ि।ै"7 

लेवकन 1990 के दशक के दौरान िर आम कश्मीरी की तरि वकशनलाल का भी आदशािादी 

भ्रम तार-तार िो गया। लम्बे समय से ररसता घाि अब नासरू बन चकुा र्था। िर तरफ वनिामे मसु्तफा के 

तर्थाकवर्थत मिुाविदों के िलुसूों का शोर गूाँिने लगा, सभ्यता की आवदभूवम क्लाशवनकोि, वडटोनेटर, 

माल्टोि कॉकटेल, विलेवटन फ्यिू, मोटाार और लाशों की रक्तरंवित बबारता से सिम उठी। यूाँ तो िम्म-ू

कश्मीर के भारत में विलय से पिले और उसके बाद भी िमेशा िी एक न एक परिीिी सांप्रदावयक धडा 

दशे विरोधी रुख अपनाए िुआ र्था। चाि ेिि 1931 के दगंों में मवुस्लम कॉन्रें स का सांप्रदावयक नेततृ्ि 

िो या आिादी के बाद अंतरराष्ट्रीय मंचों और पावकस्तान की शि में पनपा प्लेवबसाइट रंट अर्थिा 

1990 के दशक में रािनीवतक अवस्र्थरता और मवुस्लम यनूाइटेड रंट की आम विधानसभा चुनाि में 

िार को कश्मीररयों की स्ितंिता और अवधकारों को छीने िाने का छद्म प्रतीक बना कर पावकस्तान 

द्वारा खडे वकए िेकेएलएफ और वििबलु मिुाविद्दीन िैसे आंतकिादी गटु। लेवकन िषा 1989-1990 

में पिली बार इन सांप्रदावयक गटुों द्वारा तर्थाकवर्थत आिादी और भारतीय संघ के बविष्ट्कार का सीधा 

वनशाना बनाया गया कश्मीरी विन्दओु ंको। विससे भारत को यि स्पि संदशे पिुचंे वक कश्मीर में 

पावकस्तान की शि पर वनिामे मसु्तफा कायम िोकर िी रिगेा- 

...कई नौििान वकनारे खडे दररया के आर-पार पावकस्तान और आज़ाद कश्मीर के झंडे तान 

रि ेर्थे। इदं ुने वबस्तरा छोडकर दखेा तो उसकी आाँखें फट गई।ं उसने धीरे से वपता को िगाया, "पापािी, 

दररया के ऊपर झंडे ताने िा रि ेिैं।" वकशनलालिी उठकर वखडकी के पास खडे िो गए और स्तब्ध 

रि गए। अपनी आधी से ज्यादा उम्र उन्िोंने कश्मीर में वबतायी र्थी। कश्मीर की खूंखार रािनीवत के 

चश्मदीद गिाि र्थे। लेवकन यि सब दखेकर िे िड से विल उठे। अख़बारों की भयानक खबरें! कश्मीरी 

विन्दओु ंकी कश्मीर छोडकर दशे के अन्य विस्सों में शरण! मास एक्सोडस!8 

विदंी के कई मवुस्लम लेखकों रािी मासमू रज़ा (आधा गााँि : 1966), शानी(काला िल : 

1965), बदीउज्िमा (छाको की िापसी 1975), मंिरू एितेशाम (सखूा बरगद : 1986 ), अब्दलु 
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वबवस्मल्लाि (अपविि आख्यान: 2007), अनिर सिुेल (पिचान: 2009), बादशाि िुसैन ररज़िी (मैं 

मिुावज़र निीं ि ाँ: 2009) इत्यावद ने मलु्क के बाँटिारे के पश्चात भारतीय पररिेश में साम्प्रदावयकता और 

अलगाि के िो बंद प्रकोि बनते गए, उसने कैसे इस अल्पसंख्यक समदुाय को असरुिा और अलगाि 

की भािना दी एिं तेिी से अल्पसंख्यक िोने एिसास वदलाया िैसे कई मदु्दों को अपने अल्पसंखपक 

विमशा में उठाया ि।ै इसी प्रकार संिना कौल की किानी “पत्र्थर और धात का िमाना” न केिल 

अल्पसंख्यकों के असरुिाबोध का यर्थार्था अंकन करती ि ैअवपत ुआतंक और बंदकू की नोक पर 

कश्मीरी विन्दओु ंको अपने िी दशे में वनिाावसत वकये िाने की विभीवषका की दारुण-कर्था भी प्रस्ततु 

करती ि।ै विन कश्मीरी विन्दओू ं ने कश्मीररयत की सामावसक सांस्कृवतक विरासत और आदशा में 

विश्वास करते िुए िनिरी, 1990 के बाद भी कश्मीर में रिने का वनणाय वकया र्था उन्िें वकस यंिणापणूा 

मनोव्यर्था से गिुरना पडा, इस किानी का मलू कथ्य ि।ै इदं ुएक मविला मिाविद्यालय में इवतिास की 

प्राध्यावपका ि।ै उसे रोिाना कफ्यूा, वशनाख्त परेड, कैकडाउन, सेना और वमवलटेंटों की मठुभेडों और 

साम्प्रदावयक फतिों के बीच कॉलेि िाना पडता ि।ै इतना िी निीं कॉलेि में ििााँ एक तरफ कुछ 

अिसरिादी अध्यावपकाओ ंद्वारा स्टाफ और छािाओ ंके िेिन में सांप्रदावयक और वििादी ज़िर घोला 

िा रिा ि ैऔर छािाओ ंको वशिा की िगि भारत-विरोधी तर्था आतंकिावदयों की मातमपसुी में 

वनकाले िा रि ेिलुसूों में शावमल िोने के वलए उकसाया िाता ि ै- 

“ 'मैडम, लडवकयों को छोड दीविये। 'बकुाा पिने एक लडकी ने वनिायत दीठता से किा। 'मैडम, 

आि क्लासों का बॉयकॉट िोना ि।ै िमें िलुसू में िाना ि।ै”9 

"िानते िो असरार? मेरे लैक्चर िावियात िो गए िैं। क्लास में वकसी लडकी की तरफ दखेने 

की विम्मत निीं िोती ि।ै डर लगता िै, किीं मुाँि से कुछ ऐसा िैसा वनकल गया तो वकसी लडकी का 

भाई या ररश्तेदार मझुे गोली मार दगेा या उठाकर ले िायेगा। यि मझुे क्या िो गया ि ैअसरार ?" 10 

तो दसूरी तरफ उस विद्यालय में इदं ुएकमाि विन्द ूकमाचारी रि गयी ि ैक्योंवक उसके सभी विन्द ू

सावर्थयों ने िलाितनी का फ़रमान स्िीकार कर वलया र्था (और दसूरा कोई मागा उनके सामने निीं र्था) 

- 

"ििािर भाई ने बेििि पसीना पोंछा और फुसफुसाए, दखेो मैं कल सुबि कश्मीर छोड के िा 

रिा ि ाँ। मझुे वचट्ठी वमली ि।ै मैं इन लोगों के िार्थों कुिे की मौत निीं मरना चािता। बस बिुत िुआ। िे 

िााँफ गए। ...उसकी छोटी बुआ के बेटे ििािर सार्थ के कॉलेि में प़िाते र्थे और कॉलेि के बाद कॉफी 

िाउस में बैठकर दवुनया ििान की बातें करते र्थे। इदं ुको उनकी बातें सनुना अच्छा लगता र्था। आि 

उनकी बातों से लगा, िे बुरी तरि लडखडा गए र्थे।"
11 
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िब रािनीवत के धमा पर धमा की रािनीवत िािी िो िाती ि ैतब कट्टरता, संकीणाता, विद्वेष और 

विघटन का िन्म िोता ि।ै12 1990 के दौरान कुछ ऐसा िी मंिर कश्मीर में प्रशासन से लेकर वशिा 

व्यिस्र्था तक पणूाताः व्याप्त िो चकुा र्था। इस आतंक की विभीवषका से िझूती इदं ु के एकाकीपन 

वनस्सिायता, अविश्वास, असरुिा और उपेिा की मनोव्यर्था की भयािि दृश्यािवलयां प्रस्ततु करते िुए 

लेवखका ने एक परेू अल्पसंख्यक समदुाय के सार्थ िुए अन्याय और उनकी सफररंग का यर्थार्था िमारे 

सामने रखा ि ै–“ कॉलेि िाती र्थी इदं ुऔर उसे अपने आप पर आश्चया िोता र्था वक िि इतनी खामोश 

भी रि सकती ि।ै उसे बार-बार लगता र्था, िि वकसी अनिाने शिर में अिनबी लोगों के बीच आ गयी 

ि।ै यिी समझ में निीं आता र्था की क्या बोले ? साफ़गोई से काम लेकर ख़तरा मोल ले या अकेलेपन 

से मवुक्त पाने के वलए उन लोगों की िााँ में िााँ वमलाये विनकी बातें मानने को िि कभी तैयार निीं िोगी। 

उसे लगता र्था, उसे बेरिमी से िावशये पर धकेल वदया गया ि।ै "13 

कश्मीर में कश्मीरी विन्दओु ंकी वस्र्थवत कई सारे प्रचारात्मक छलािों के बाद भी 1990 की 

बबाता के ज़माने से आगे निीं ब़ि पाई ि।ै अक्टूबर, 2021 में श्रीनगर के एक विद्यालय में अध्यापक 

दीपक चंद्र और प्रधानाचायाा सवुपंदर कौर की वदनदिाडे सांप्रदावयक आतंकिावदयों द्वारा की गयी वनमाम 

ित्या इस सच्चाई की ममाान्तक प्रमाण ि।ै 

इस नशंृस और असिाय मािौल में कश्मीरी विन्दओु ंकी आित वििीविषा कब तक और किां 

तक संघषा कर पाती: चार लोगों का मकुाबला सौ से, वसफा  काल्पवनक वफक्शनों तक िी सीवमत िोता 

ि ैअसल विन्दगी में निीं। िि भी तब िब प्रवतपि को विसंात्मक कृत्यों की खुली छूट िो। आवख़रकार 

कश्मीरी विन्दओु ंने पररवस्र्थवतयों से िार कर के अपनी मातभृवूम, संस्कृवत, आस्र्थास्र्थलों और वितस्ता 

के वकनारे बसाये गए नीडों से वचरकालीन विदा ली - 

वनिाावसत ि ाँ... मैनें चनुा सम्मान से िीना... िवर्थयार न उठाना। मैं आि वनिाावसत ि ाँ... क्योंवक 

परूा संसार चपु रिा... मिि कुछ लोग िी तो मर रि ेर्थे। मैं आि वनिाावसत ि ाँ... क्योंवक मेरा भारतीय 

िोने में विश्वास र्था।14 

सांप्रदावयक वनष्ट्कासन ने कश्मीरी विन्दओु ंको वसफा  कडिी यादें दीं और सामावसक कश्मीररयत 

की विरासत को अंवतम रूप से ध्िस्त कर वदया। अपने लोगों की नशंृस ित्याओ,ं बसे बसाये घरों की 

िलती तस्िीरों, ध्िस्त आस्र्था-स्र्थलों के खंडिरों और शरणार्थी कैम्पों की नारकीय ददुाशा की यंिणाओ ं

ने इन वनष्ट्कवसतों के सवदयों से संिोए मानिता, सविष्ट्णतुा, सिअवस्तत्ि और भाईचारे के मलू्यों को 

झठूा सावबत कर वदया और इनमें भी साम्प्रदावयक दरुाि का विषारोपण वकया। िब एक बिुसंख्यक 

समाि द्वारा साम्प्रदावयक उत्पीडन के आधार पर एक अल्पसंख्यक समदुाय में डर, अविश्वास एिं 

असरुिा की भयाििता का आतंक भर िलाितनी के वलए मिबरू वकया िाए और लोकतांविक दशे 



6 
 

में रािनीवतक तिुीकरण के चलते समस्त घटनाक्रम को माि बाह्य षड्यंि मानकर निरअंदाि वकया 

िाए तो लाज़मी ि ै वक िि अलपसंख्यक समदुाय इस अन्याय और असिायता की वस्र्थवत में 

प्रवतवक्रयाशील िो िाए। इस विदू्रप सांप्रदावयक िैमनस्य को न तो िम तर्थाकवर्थत पंर्थवनरपेि कैनन से 

दखे सकते िैं और न िी सामावसक सांस्कृवतक समीकरण के माध्यम से समझ सकते िैं। कश्मीरी विन्दओु ं

के वनिाासन की िासदी के वनष्ट्पि स्पिीकरण के वलए एक स्िस्र्थ दृवि की आिश्यकता ि ैविस पर 

रंगीन चश्मे न च़िे िों। वकस प्रकार एक वनरीि व्यवक्त को कम्युनल बनाया िाता ि,ै लेवखका ने बडे िी 

सरल शब्दों बयां वकया ि ै- 

"उसे अचानक सशुील याद आया िो उसी के सार्थ प़िता र्था। इदं ु के ग्रपु में सबसे बडा 

स्िप्नदशी शायद ििी र्था और एक िद तक इदं ुके प्रवत आकवषात भी। कश्मीर से चले िाने के बाद िि 

भयानक रूप से आस्र्थािान विन्द ूबन गया र्था। अब उसे इदं ुसे ज़्यादा कश्मीर में िलाए गए मंवदरों की 

याद आती र्थी।15 

यिााँ अनायास िी तस्लीमा नसरीन के उपन्यास 'लज्िा' का अल्पसंख्यक विन्द ूनायक सरंुिन 

याद आता ि ै: उसकी असिायता, छटपटािट और यंिणा याद आने लगती ि ै- 

"उसे क्यों अपना घर छोडकर भागना पडता िै, कमाल को तो भागना निीं पडता? यि दशे 

वितना कमाल का ि ैठीक उतना सुरंिन का भी। नागररक अवधकार दोनों के समान िोने चाविए। लेवकन 

कमाल की तरि िि क्यों वसर उठाकर खडा निीं िो सकता। िि क्यों इस बात का दािा निीं कर सकता 

वक मैं भी इसी वमट्टी की संतान ि ाँ, मझुे कोई नकुसान न पिुाँचे।... 'मैं इसी तरि का समाधान चािता ि ाँ। 

मैं अपने िार्थ में भी कटार, तलिार और वपस्तौल चािता ि ाँ। िे लोग परुाने ढाका के एक मंवदर में पेशाब 

कर आये र्थे न? मैं भी उनकी मवस्िद में पेशाब करना चािता ि ाँ।'ओि सरंुिना तमु कम्यनुल िोते िा रिे 

िो' 'िां, मैं कम्युनल िो रिा ि ाँ। कम्युनल! कम्युनल िो रिा ि ाँ।'... मझुे मसुलमानों ने मनषु्ट्य निीं रिने 

वदया। विन्द ूबना वदया।16 

1989-1990 में लगभग चालीस से पचास साम्प्रदावयक आतंकिादी गटु कश्मीर में सवक्रय र्थे- 

िेकेएलएफ, विज्बलु मिुाविद्दीन, ऑपरेशन बालाकोट, अल-खोमैनी इत्यावद।17 विनका एक माि 

मोवटि र्था वक कैसे अवधक से अवधक कश्मीरी मवुस्लमों को मज़िब के नाम पर अपने सार्थ शावमल 

वकया िा सके और प्रशासन एिं समाि को अपने वनयंिण में लेकर अपना और अपने आकाओ ंका 

उल्ल ूसीधा वकया िा सके। 1987 के विधानसभा के चुनािों में िुई अवनयवमतता ने इन गटुों को खुलकर 

सामने आने का अिसर प्रदान वकया। स्र्थानीय प्रशासन से वनराश और बेरोिगार कम उम्र के मवुस्लम 

नौििानों को अल्लाि और पैसे एिं बेितर विन्दगी का लालच दकेर सीमा पार भेिकर उन्िें ििशी 

वमवलटेंट बनाना इन गटुों के वलए इस मािौल में कोई मवुश्कल काम निीं र्था। लेवखका ने किानी में 
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वमवलटेंट शकील और उसके सावर्थयों से इदं ुकी बिस के माध्यम से इस पिल ूपर भी प्रकाश डाला ि।ै 

सार्थ िी इन भटके िुए नौििानों के अंधकारमय मसु्तक़वबल के प्रवत लेवखका वचंवतत और दाुःखी वदखाई 

पडतीं िैं- 

"लम्बे लडके ने िाने से पिले वफर इदं ुकी तरफ दखेा," यि तो िम िी िानते िैं िमारे सार्थ क्या 

िुआ। सारी स्टूडेंट लाइफ बरबाद िो गई।" इन भोले-भाले खशु वमज़ाि लडकों को वकस तरि लोगों ने 

अपरावधयों में बदल डाला। वकतनी चालाकी से िमुा वकसी ने वकया र्था और सज़ा वकसी और को वमल 

रिी र्थी। उसे शकील की बातें याद आ गई।ं उस वदन िि कॉलेि के वकसी काम से आया र्था तो इदं ुने 

आिादी की मााँग को लेकर छेड वदया। शकील ने बडी संिीदगी से किा, 'दखेो, दीदी। इतना तय ि ैवक 

न तो आप लोग पावकस्तान में रि सकते िैं और न िम विदंसु्तान में रिने िाले िैं। आज़ादी िमारा िक 

ि ैऔर िम लेकर रिेंगे। "विस तरि िि रटी िुई बात को दोिरा रिा र्था, इदं ुको िसंी आ गई।”18 

किानी का एक अन्य मित्िपणूा पिल ू ि ै कश्मीरी मवुस्लमों का कश्मीरी विन्दओु ं के प्रवत 

व्यििार' का सकू्ष्म अंकन। किानी में दो तरि के मवुस्लम पाि िैं-पिले तरि की पाि ि ैशमीम, िो उन 

कुछेक मानिीय मलू्यों में विश्वास रखने िाले मवुस्लम लोगों की प्रवतवनवध ि ैिो कश्मीररयत के भाईचारे 

की परंपरा को बचाए रखने के वलए प्रवतबद्ध िैं। लेवकन उस सांप्रदावयक आतंक के बीच न तो ये खलेु 

तौर पर इस्लाम के नाम पर खेले िा रि ेमौत के खेल का प्रवतरोध कर सके न िी कश्मीरी विन्दओु ंको 

सरुिा और विश्वास का सिारा द ेसके। ललद्यद और ननु्द ऋवष नरूद्दीन की पी़िी गावियों और मिुाविदों 

का का किां तक सामना कर पाती। अंतताः अपनी और अपने पररिार की खावतर इन्िें भी वनिामे 

मसु्तफा के वनिाम में गवलयों, चौकों और िामा मवस्िदों से वनकलते िलुसूों में लाखों कश्मीररयों की 

तरि गमु िो िाना स्िीकार करना पडा। दसूरे तरि के मवुस्लम पाि िे िैं िो सौिादा, भाईचारे, मानिता 

और कश्मीररयत के क़सीद ेतो खबू प़िते निर आते र्थे, मगर र्थे आस्तीन के सांप िी। अपने स्िार्था की 

खावतर आतंकिावदयों की दलाली करना, कश्मीरी विन्दओु ंऔर सेना की मखुवबरी करना िी इनका 

िास्तविक चररि र्था। शमीम इनके चाररविक यर्थार्था पर बडी सटीक वटप्पणी करती ि ै- 

“िानती िो न इदं ु ! क्या किते िैं लोग? पिले िमारी लाश वगरेगी, तब आपका बाल बांका िोगा। 

वकतनी मक्कारी। तमु इतना िी याद रखना वक िो कुछ िो रिा ि ैउसमें तमु अकेली निीं िो।” 19 

अंतताः इदं ुको भी यि कटु यर्थार्था स्िीकारना पडता ि ै-  "इतना तय ि ैवक कश्मीर अब मेरा 

िोमलैंड निीं रिा।" उसने आंस ूपोंछकर किा।”
20 संिना कौल की किानी 'पत्र्थर और धात का िमाना' 

इसी टूटे िुए विश्वास और वनष्ट्कावसत कश्मीरी विन्दओु ंके भािी असरुवित, उपेवित और अवनवश्चत 

िीिन पर प्रश्नवचन्ि लगाते िुए समाप्त िोकर िमारे सामने एक बडा सिाल खडा करती ि ैवक क्या कोई 

विकल्प ि ैइस पत्र्थर और धात के ज़माने का - 
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KASHMIR 

Can you hear it too, 

the beating of her heart? 

Everything burnt away years ago 

The fire alarm has been 

ringing for decades 

The sirens have been going on for months 

The violence in the street 

has aged beyond its expiry date 

The young ones have long finished their last supper 

The bulbul now only sings the death song 

But her homes breathe Something in her still life. 21 
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(शोध आलेख) 

नागािुशन की पक्षधरता 

डॉ. धीरेन्र कुमार 

नागािुान प्रगवतशील विदंी कविता में सिाावधक िन-पिधर और मखुर कवि िैं। प्रगवतशील विदंी 

कविता के पररसर में विन चंद कवियों को शावमल वकया िाता ि,ै उनमें नागािुान की कविता एकदम 

वभन्न ि।ै इसका कारण ि ै वक नागािुान ने अपनी कविता में गैर वकस्म की काव्यात्मकता को निीं 

अपनाया। उन्िोंने कविता में आम आदमी के बोलों को सिि स्िीकार वकया। िास्ति में नागािुान की 

यि स्िीकायाता िी उन्िें दसूरे कवियों से वभन्न करती िै। िि िीिन भर विस सादगी के सार्थ िीते रि,े 

उसे िी उन्िोंने कविता में साकार वकया।  

नागािुान की कविता अपने समय और समाि की बदलती िुई पररवस्र्थवत का मकुम्मल दस्तािेज़ 

ि।ै नागािुान का यायािरी स्िभाि एंि प्रकृवत िी ऐसी ि ैिो उन्िें दशे दवुनया की िानकारी दतेी ि।ै िि 

लगातार यािा करते रि।े िि भारत और भारत के बािर के भभूाग की कई यािा करते िैं। चाि ेिि 

श्रीलंका से वतब्बत िो या कश्मीर से कावठयािाड िो, वमवर्थला के 'रूवचर' भभूाग से लेकर 'मलुुंड', 

'वितस्ता' िो या 'अमल धिल वगरर के वशखरों से लेकर 'मानसरोिर' के स्िवणाम कमलों तक की यािा 

िो ििी दसूरी ओर माक्सािाद की विचारधारा िो या वकसानों के वलए आन्दोलन, गरीब, मिलमूों के 

वलए बदलाि की बयार के वलए क्रावन्त का स्िप्न िो या आन्दोलनों में आम आदमी के शरीर पर पडती 

लावठयों की पीडा िो, सिा पररितान के वलए प्रवतकार के नारे िों या िेल की सलाखों की यािा िो, 

भारतीय बौद्ध दशान एिं पाश्चात्य दशान से लगाि िो या अपनी परम्परा के गौरि की निीन व्याख्या िो, 

नागािुान की कविता में इन सबकी गूंि सनुी िा सकती ि।ै 

नागािुान की कविता अपने समय और समाि की कीवमयागीरी निीं ि ैअवपत ुअपने दशे के 

यर्थार्था की सच्ची तस्िीर ि।ै िि दशे की िास्तविक उर्थल-परु्थल की प्रवतवनवध ि।ै विदंी कविता में कबीर 

के बाद नागािुान िी ऐसे कवि िैं विन्िोंने अपने समय और समाि को प्रखर रूप से प्रकट वकया ि।ै 

नागािुान का समािबोध अपने समय के यगुबोध के सार्थ तादाम्य स्र्थावपत करता ि।ै उनका कवि हृदय 

अपने समय के यर्थार्था से िास्तविक रूप से िडुा िुआ र्था। 

 नागािुान के विशेषज्ञ अिय वतिारी का मानना ि-ै "नागािुान सामाविक पररितान के वलए 

चलने िाले िर अवभयान का स्िागत करते िैं, किीं भटकते िैं, लेवकन आमतौर पर अपने वििेक को 

िागतृ रखते िैं। नक्सली युिकों के संघषा के प्रवत उनकी सिानभुूवत का भाि ि।ै... नागािुान सामाविक 

पररितान में श्रवमक िनता की संगवठत और सचेत भूवमका को सिोपरर मित्त्ि देते िैं। विसंा-अविसंा में 
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एकान्तताः वकसी को एक मानने िाले भाििाद का खंडन करते िैं, िनता के वित को सामाविक पररितान 

की एकमाि कसौटी मानते िैं, ये बातें उनकी कविताओ ंमें धपू की तरि साफ िै।"1  

नागािुान िास्तविक अर्थों में िनकवि र्थे। िि आिाम की आिाि को सदिै मखुर िोकर उठाते रि ेऔर 

रािनीवत के दिुरे चररि पर सिाल खडे करते रि।े इसवलए उनकी कविता में िनता की पकुार ि-ै 

"िनता मझुसे पछू रिी ि,ै क्या बतालऊाँ , 

िन कवि ि ाँ मैं साफ कि ाँगा, क्यों िकलाऊाँ ।"2 

िि िनकवि र्थे। इसवलए विद्वानों ने उनको आधवुनक कबीर की संज्ञा से विभवूषत वकया। िि वलखते 

"रोता ि ाँ वलखता िाता ि ाँ, 

कवि को बेकाब ूपाता ि ाँ।"3 

या 

"क्या ि ैदविण क्या ि ैिाम, 

िनता को रोटी से काम”4 

नागािुान की िन-संघषा में अवडग आस्र्था र्थी। उनकी कविता का िनता से गिरा लगाि ि।ै िि 

कविता में एक न्यायपणूा समाि का ख्िाब दखेते िैं। इनकी काव्यावभव्यवक्त का ढंग वितना वतयाक िै 

िि उतना िी ठेठ एिं सीधा ि।ै िि वितने अपनी वतयाकता में बेिोड िैं िावग्मता में उतने िी विलिण 

िैं। उनका काव्य विवभन्न काव्यरूपों को इस्तेमाल करने में सिम िैं। उनके पास रािनैवतक व्यंग्य करने 

की अभुत आाँख र्थी। विसके चलते उन्िोंने अपने वप्रय रािनेताओ ंको भी निीं बक्सा। नागािुान के 

काव्य में आम आदमी का दाुःख ददा, बदलता िुआ रािनैवतक पररदृश्य, प्रकृवत-वचिण के विविध 

आयाम, लोक िीिन की अनठूी गंध और पे्रम एिं सौंदयाानुभवूत की छाया िगि-िगि उभरती ि।ै िि 

कविता में वमर्थकीय प्रतीकों का उदाि रूप में प्रयोग करते िैं। 

 नागािुान के काव्य में िैविध्य िोने पर भी व्यंग्य की सकू्ष्मता ि,ै िो शायद उन्िोंने कबीरदास से 

सीखी ि।ै नागािुान ने अपनी आाँख से विस समाि को दखेा ि,ै उसमें दाुःख-सखु, िषा-विषाद की छायाएाँ 

पसरी िुई िैं। इसवलए नागािुान का दृविकोण काफी साफ ि।ै उसमें काव्य की दृ़िता ि ैऔर अर्थाबोध 

की स्पिता भी- 

"कौन ि ैिि व्यवक्त विसको चाविए न समाि? 

कौन ि ैिि एक विसको निीं पडता दसूरों से काि? 
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चाविए वकसको निीं सियोग? 

यिााँ िषा-विषाद वचंता-क्रोध "
5 

नागािुान के काव्य में सामाविक यगुबोध की मावमाक अवभव्यवक्त ि।ै उसमें समाि के िर पिल ू

और अंवतम व्यवक्त के दाुःख-ददा की अनकिी िाणी ि।ै उन्िें समाि में व्याप्त विषमताएाँ अखरती िैं, 

विसकी असल पिचान उनकी कलम बताती ि।ै नागािुान का मन समाि में नारी पर िो रि ेअत्याचार 

और उसके शोषण को दखेकर व्यवर्थत ि।ै इनकी 'तालाब की मछवलयााँ', आओ वप्रय, आओ' कविताएाँ 

आधवुनक नारी की छवि और समाि में व्याप्त िस्तुकारी मानवसकता पर प्रश्न खडा करती ि-ै 

"िम भी मछली, तमु भी मछली 

दोनों िी उपभोग की िस्तु 

ज्ञाता स्िाद सधुीिन, सिनी िम दोनों को 

अनपुम बतलाते िैं।"6 

दरअसल नागािुान की कविता सामाविक यर्थार्था के बिुकोणीय आयाम को प्रकट करती ि।ै 

उनकी कविता में वकसी भी विषय की एक परकता निीं ि।ै िि वसफा  नारी के शोषण को िी प्रकट निीं 

करते अवपत ुिि नारी अवस्मता के सरंिण को मित्त्ि दतेे िैं। 

आधवुनक विदंी कविता में नागािुान ऐसे कवि िैं विन्िोंने प्रगवतशील विचार की कविताओ ंका 

माि सिृन िी निीं वकया अवपत ुउसे विया ि,ै उसे भोगा ि।ै उनका सामाविक यगुबोध यर्थार्थािादी िोते 

िुए सिािारा िगा, शोवषत एिं उपेवित िनता और समाि की लाखों प्रतावडत िनता के िक़ में आिाि 

बलुन्द करता ि।ै इस िनकवि की सिानुभवूत िर उस मिलमू िनता के सार्थ ि ैिो विषम पररवस्र्थवतयों 

में िीिन की यािा ख़त्म करने पर मिबूर ि।ै 

 दशे में एक बडा िगा ऐसा ि ैिो पूंिीिादी व्यिस्र्था और सरकारी अनीवतयों के कारण भखूा 

ि,ै नंगा ि,ै बेकारी और मेिंगाइ की मार से वबलख रिा ि।ै िि रात-वदन मेिनत मिदरूी करके भी िीिन 

यापन के वलए दो िनू की रोटी मयस्सर निीं कर पाता। अिय वतिारी का मानना िै, "सिािारा िगा के 

किों तर्था शोषक िगा के प्रवत आक्रोश से नागािुान का समचूा काव्य ओतप्रोत ि।ै"7 दरअसल नागािुान 

का सिािारा िगा के प्रवत सिाावधक लगाि ि।ै 

 इसवलए उनकी कविताओ ंमें कृषक, मिदरू, श्रवमक, ररक्शेिाला, अभािग्रस्त वशिक आवद 

के िीिन की तस्िीरें भरी पडी िैं। यिी कारण ि ैवक िे कविताओ ंमें "साधारण िन की व्यर्था को, धरती 

के दाुःख को तर्था दशे की धरती में अंवकत दशंों को उन्िोंने बार-बार आकुल िोते िुए चमूा सिलाया 
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और पचुकारा ि।ै"8 इसवलए उन्िोंने भूख से मरते िुए सिािाराओ ंको उम्मीद के सार्थ लडने का आह्वान 

वकया- 

"भखूों मरते िों बच्चे तो यो िी मत रि िाओ, 

आाँते सखू रिीं िों तो आाँस ूमत िरृ्था बिाओ। 

िार्थ-पैर िाले िों नािक कायर निीं किाओ, 

कीडों और मकोडों िैसे यों मत प्राण गबाओ।"9 

भारत का एक िगा श्रम करता ि ैतो दसूरा िगा उस श्रम का उपभोग करता ि।ै वफर भी लाखों 

श्रवमक दररद्रता की विंदगी िीने पर मिबूर िैं।  

पूंिीिादी व्यिस्र्था तंि ने इसे शोषण के मिासागर में सदा के वलए धकेल वदया ि।ै इससे वनकलने 

की उसकी अनेक कोवशशें आि बेकार िा रिी िैं।  

नागािुान का काव्य आवर्थाक तंगी में फंसे शोवषत मिदरूों की किानी ि।ै उसमें अनेक ररक्शा 

चालकों के िीिन की सच्चाई ि।ै आस्र्था के नाम पर गंगा नदी में फें के गए पैसों को खोिने के वलए 

मल्लािों के नंग-धडंग मासमू बच्चों के िीिन का अनकिा सच ि।ै अभाि के कारण मााँ-बाप की 

असिनीय वििशता की उभरी िुई सरूतें िैं- 

"मााँ बाप गरीब, न कर सकते प्रवतकार बिरेपन का, 

सोचा िोगा, पकडा देंगे कोई पर्थ िीिन यापन का, 

बन सकती ि ैिि वचिकार, 

ले सकती ि ैिि नाच सीख, 

विससे न पडे वकसी पर भार, 

विससे न मााँगनी पडे भीख, 

लेवकन बस तो यि सपना िै, 

चलता भी कुछ बस अपना ि,ै 

कैसा असिा, वकतना ििार, 

यि मध्यिगा का वनचला स्तर।"10 
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वििय बिादरु वसंि के शब्दों में, "यर्थार्थाताः नागािुान के यिााँ वनम्न िगा या समचूा सिािारा िगा 

कविता का नायक ि।ै ररक्शा खींचनेिाला, चटकल में काम करने िाला मिदरू, उच्चिगा का पशु्तैनी 

वशकार िररिन और मछुआरा एिं मविला िगा िो िषों निीं शतावब्दयों से भारतीय समाि की गलुामी 

करने को वििश ि,ै नागािुान के चररि नायक।"
11 

नागािुान की आत्मा मिलमूों के दाुःख को दखेकर अन्दर िी अन्दर वससकती ि।ै उनकी आाँखें 

शोषण को दखेकर रोती िैं। इसवलए िि शोषण को देखकर शोषकों के प्रवत आिाि उठाते िैं। 

दरअसल नागािुान की कविता शोवषत आिाम की आिाि बनकर उभरी ि।ै िि दवुनया के तमाम 

शोषकों के वखलाफ ि।ै िि शोषण को दखेकर परेशान िोते िैं। उस पर चीखते िैं और रोष प्रकट करते 

िैं। उस 'लमुमु्बा' कविता की पंवक्तयााँ दवेखए- 

"शोषक की चक्की में िो िन वपसते िैं वदन-रात 

विनकी पीठों पर पडती ि ैसदा लात िी लात 

खेल रिी ि ैविनकी पलकों से खारी बरसात 

यिााँ ििााँ तमु करते र्थे उनके वित की बात।” 12 

या 

"बीि निीं ि,ै बैल निीं ि,ै िषाा वबन अकुलाते िैं 

निर रेट ब़ि गया, खेत में पानी निीं पटाते िैं 

निीं भवूम में कनमा भर भी दाना उपिा पाते िैं 

वपछला किा चकुा न सके, साि  की वखचडी खाते िैं 

उतना िी फंसते, अपने को वितना अवधक बचाते िैं 

भखेू रिकर, आधा खाकर वदन पर वदन दबुराते िैं।"13 

नागािुान की कविता में सिािारा िगा का ददा बोलता ि।ै दवुनया के तमाम शोवषत मिदरू वकसानों 

की ि क बोलती ि।ै इसवलए कवि धरती की कोख पर वकसान मिदरूों के आवधपत्य की बात करता ि।ै 

इस दशे में वकसान-मिदरू अन्नदाता ि।ै िि श्रम की पिूा करता ि ैलेवकन अर्थापूिा पूाँिीिादी व्यिस्र्था 

के कब्िे में ि।ै यिी कारण ि ैवक कवि को लगता ि ैवक सम्पवत का सामान बाँटिारा िो- 

"सेठ और िमींदारों को निीं वमलेगी एक छदाम 
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खेत िान दकुान वमलें, सरकार करेगी दखल तमाम 

खेत-मिरूों और वकसानों में िमीन बंट िाएगी 

निीं वकसी कामकर के वसर पर बेकारी मंडराएगी।" 
14 

नागािुान की कविता में नौकरशािी के वखलाफ भी खलुा विद्रोि ि।ै सरकारी तंि वकस प्रकार 

आम आदमी को िर रोि परेशान करता ि।ै चौकीदार से लेकर बडे-बडे अफ़सर सब आम िनता की 

विफ़ाित के वलए वनयकु्त वकए िाते िैं लेवकन ये सब अपनी िेबें भरने और समाि के उच्च िगा के 

बचाि की भाषा बोलते िैं। इसवलए नागािुान की कविता आम िनता के िक़ में िुाँकार भरती ि।ै कवि 

को विश्वास िै वक एक वदन िनता िी इनके कुकृत्यों को सबके सामने लाएगी- 

"ितन फ़रोशी का न वमलेगा ठेका ठेकेदारों को, 

सपने में भी िमा वमलेगी निीं कभी ित्यारों को, 

एक-एक कर कैद करेगी िनता रंगे वसयारों को, 

नौकरशािी का यि रद्दी ढााँचा िोगा चरूमचरू 

सिुला सफुला के गायेंगे गीत प्रसन्न वकसान मिरू। "15 

नागािुान आिादी के बाद विस सपने को उभरता िुआ दखेना चािते र्थे, िब उसकी उभरती 

िुई सरूत उन्िें निीं वदखी तो उनका मन रो पडा। िि भ्रि नौकरशािी द्वारा ग्रामीण िीिन की दीन-िीन 

िालत को दखेकर व्यवर्थत िुए। 

 सरकारी तंि में वदनों वदन भ्रिाचार के ब़िने और सरकारी योिनाओ ंका कागि तक सीवमत 

रि िाने से आम आदमी के सार्थ बडा मिाक वकया गया। आि भी िमारे दशे की िालत ये ि ै वक 

लाखों लोगों के पास खाने के वलए भोिन निीं, तन ढंकने के वलए कपडे निीं िैं। 

समाि में ित्या और अपरावधयों की संख्या लगातार बढती िा रिी ि।ै इसवलए नागािुान िैसा 

विद्रोिी कवि दशे को नेताओ ंकी गन्दी रािनीवत से बचाना चािता ि-ै 

"दशे िमारा भखूा नंगा घायल ि ैबेकारी से 

वमले न रोटी-रोिी भर के दर-दर भरे वभखारी से 

बदला सत्य, अविसंा बदली, लाठी गोली डंडे िैं 

काननूों की सडी लाश पर प्रिातन्ि ले झंडे िैं 
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वनश्चय राि बदलना िोगा शासन नेता शािी का।" 16 

अताः नागािुान का काव्य तत्कालीन समय के यगुबोध और यर्थार्था की मकुम्मल तस्िीर ि।ै 

उसमें ितामान पीढी और उसकी समस्याओ ंपर गिरी वचंता ि।ै उसमें रािनेता, पूंिीपवत, सामंत, साि कार 

और उच्च िगा के बबार कारनामों का वचट्ठा ि।ै 

 सरकारी तंि का भ्रिाचार, ररश्वतखोरी और नीवतयों को ठीक से लागू न करने पर उसके चररि 

की कठोर शब्दों में वनंदा िै। यि िनकवि नागािुान का अपना अंदाज़ ि।ै कबीर के बाद विदंी में इतनें 

यर्थार्थािादी कवि नागािुान िी र्थे।  

विन्िोंने तत्कालीन समय में आम आदमी की समस्याओ ंऔर समाि में व्याप्त विदू्रपताओ ंके 

वखलाफ खलुकर वलखा। िास्ति में ऐसी कविता नागािुान िैसा संिेदनशील िनकवि िी वलख सकता 

र्था। उनके काव्य में सच्चे अर्थों में तत्कालीन समय का यगुबोध और यर्थार्था प्रवतवबवम्बत िुआ। 
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(शोध आलेख) 

अवधी लोकगीतों में व्यि लोकतावत्वक सवेंदना 

अचला वमाश 

अिधी बोली परम पवििर कुल बोलवन के रानी 

िेविमा बोलवन आिा अइया िेविमा नाना नानी 

रावतउ वदन िेविके रस चूसै है्वके कान वपयासा 

येविका वपयेंन दधू केरर सार्थ भरर-भरर रोि वगलासा।1 

अिधी का लोक सावित्य अिध की िैविध्यपणूा माटी से उत्पन्न िुआ िै । यि भारतीय समाि एिं 

संस्कृवत की संिेदना का सच्चा संिािक ि ै। अिधी के लोक सावित्य के अंतगात विवभन्न विधाएाँ मौिदू 

िैं िैसे- लोकगीत, लोककर्थाएाँ, लोकनाट्य, लोकगार्था आवद िो अिध की िीिनदृवि को अवभव्यक्त 

करती िैं । लोकतावत्िक दृवि से अिध का लोक स्ियं में एक विराट संिेदना को सििेता ि ै। अिध 

की लोक संस्कृवत भी बिुत सनु्दर एिं’ सशक्त ि ै। यिााँ पिा, मेल,े त्योिारों की अनठूी ररिायत वदखती 

ि ै। संस्कृवतयों के कई-कई रूप िैसे- गवुिया पीटना, िाडा-िदाई खेलना, काल कलौटी खेलना, घरौंदा 

सिाना आवद कई त्योिारों पर मखु्य रूप से आयोवित िोते िैं । इनके सार्थ िी िर तीि त्यौिार में गाने-

बिाने की भी परम्परा ि ै। 

              अिध प्रान्त की सोंधी मिक वबखेरते अिधी के लोकगीतों की बात की िाये तो यि किा 

िा सकता ि ैवक इनका स्र्थान सम्पणूा विश्व में बेवमसाल िै । अिधांचल के वनिावसयों की लोक िाणी 

िब लोकगीतों के माध्यम से स्फुवटत िोती ि ैतब िनमानस के सम्पणूा रंग-ढंग वदखाई दतेे िैं । िालााँवक 

अिधी की वशि साविवत्यक धारा भी पणूातया लोक धारा से अलग निीं किी िा सकती, तर्थावप लोक 

सावित्य की परंपरा अवधक प्राचीन एिं भाषाई स्तर पर पणूाताः ठेठ कलेिर में वलपटी िुई ि ै। शायद िी 

कोई ऐसा पिल ूिो िो अिधी लोकगीतों में  शावमल न वकया गया िो । यि मिि संिोग निीं ि ैवक 

विदंी सावित्य के दो सबसे श्रेष्ठ मिाकाव्य गोस्िामी तलुसीदास कृत ‘रामचररतमानस’ और मवलक 

मिुम्मद िायसी कृत ‘पद्माित’ भी अिधी भाषा में िी वलखे गए िैं । यिी निीं भारत के दो प्राचीन 

मिाकाव्यों ‘मिाभारत’ एिं ‘रामायण’ की कर्था भी इसी िेि पर आधाररत ि ै।                         

                      ध्यातव्य ि ैवक अिधी भाषा अिध िेि की भाषा ि ै। इसवलए इसे ‘अिध की’ या 

‘अिधी’ किकर पकुारा िाता ि ै। अिधी भाषा विदंी की समस्त विभाषाओ ंमें सिाावधक विस्ततृ भ-ू

भाग में बोली िाती ि ै। यि उिर प्रदशे के बीस विलों में व्याप्त िै, सार्थ िी मध्य-प्रदशे, छिीसग़ि और 
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वबिार के कई िनपदों में भी । भारतिंशी बिुल राष्ट्रों- मॉररशस, सरूीनाम तर्था वफिी में इसका पयााप्त 

प्रचलन ि ै। कुल वमलाकर अपनी उपबोवलयों को शावमल करते िुये अिधी भावषयों की संख्या लगभग 

सात करोड के आसपास बैठती ि ै। 

                    डॉ. बाबूराम सक्सेना के अनसुार अिधी की भाषाई सीमा का विस्तार इस प्रकार िै 

“अिध िेि के उिर में विमालय (नेपाल), पिूा में भोिपरुी भाषी िेि, दविण में बघेली ि पवश्चम में 

बनु्दलेी और कन्नौिी के िेि िैं।”2   इन्िोंने अंत: स्र्थान-भेद के अधार पर पिली बार अिधी का 

िैज्ञावनक िगीकरण भी प्रस्ततु वकया ि-ै  

• पवश्चम बोली- खीरी, सीतापरु, लखनऊ, उन्नाि, फतेिपरु  

• केन्द्रीय बोली- बिराइच, बाराबंकी, रायबरेली 

• पिूी बोली- गोंडा, फैिाबाद, सलु्तानपरु, प्रतापग़ि, इलािाबाद, िौनपरु, वमिाापरु 

अिधी िी निीं अिध प्रान्त का इवतिास भी बिुत प्राचीन और वदलचस्प ि ै। उिर िौवदक काल 

में इसे ब्रह्मवषा दशे या मध्य दशे के नाम से िाना िाता र्था । तदनंतर मगुलों के िक्त इसे ‘अिध’ किा 

िाने लगा । मध्य काल में अिध मवुस्लम शासकों के अधीन िो गया विससे विन्द ूऔर इस्लाम धमों 

के संपका  से नयी वमली-िुली संस्कृवत का िन्म िुआ । अिध ने अपनी बौवद्धक उत्कृिता को वब्रवटश 

शासन काल में भी बनाये रखा। यिी कारण ि ैवक न िाने वकतने फारसी और उदूा लफ़्ज़ों को भी अिधी 

ने अपने रूप में आत्मसात वकया ि ै। 

                    अिधी का ‘लोकसावित्य’ शब्द दो शब्दों के वमलन से बना िै- ‘लोक’ और ‘सावित्य’। 

यिााँ ‘सावित्य’ अपने प्रचवलत अर्था में प्रयकु्त िै िबवक ‘लोक’ शब्द विवभन्न एिं व्यापक अर्था की 

अवभव्यंिना करता ि ै। लोक सावित्य की वििेचना से पिूा यिााँ ‘लोक’ शब्द की व्याख्या मित्िपणूा ि।ै 

                 ‘लोक’ शब्द भारतीय िांग्मय में बिुत पिले से प्रयकु्त िो रिा ि ै। यि शब्द संस्कृत भाषा 

के ‘लोकदशाने’ धात ुमें ‘धञ’् प्रत्यय को िोडने से बना ि ै। अत: इसके मलू अर्था पर विचार करें तो 

इसका अर्था िोगा- ‘दखेने िाला’ । अर्थाात ‘लोक’ िनसामान्य का िि िगा ि ैिो अपने आसपास की 

वस्र्थवतयों पर सम्यक दृवि रखता ि ै। लोक इसी विशेष िनसमिू का िाचक ि ै। 

                अंग्रेिी में इसके वलए ‘फोक’ शब्द का प्रयोग िोता िै । इसी तरि फोक वलटरेचर के वलए 

‘ग्राम सावित्य’ का प्रयोग वमलता ि ै। सामान्यताः यिााँ यि गौर करना ज़रूरी ि ैवक ‘लोक’  शब्द ‘ग्राम’ 

का पयााय निीं माना िा सकता न िी ‘ग्राम’ से ‘लोक’ शब्द की समग्रता को समेटा िा सकता ि ै। 

िालााँवक कुछ विद्वानों ने ‘लोक सावित्य’ को ‘ग्राम सावित्य’ किकर िी संबोवधत वकया ि ैविनमें प. 
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रामनरेश विपाठी का नाम भी आता ि ै। लेवकन इन विद्वानों के बाद िुए अध्ययन एिं प्रकाशन के क्रम 

में विद्वानों ने इस शब्द के प्रयोग की िगि ‘लोक सावित्य’ िी किने पर िोर वदया ।                                                 

                       ऐसा इसवलए भी ि ैक्योंवक लोक शब्द पर िेिीय सीमाओ ंकी बाध्यता निीं रि गई 

ि ै। अत: व्यापक दृवि से इस शब्द का अर्था अवशवित, अद्धावशवित, अल्पसभ्य, अद्धासभ्य उस समस्त 

िनता के संदभा में लेना समीचीन िोगा िो ग्रामीण एिं नगरीय दोनों िी िेिों में रिते िैं सार्थ िी विनके 

ज्ञान का आधार वशि सावित्य निीं ि ै। स्पि रूप से लोक सावित्य की धारा की विवभन्न शाखाएाँ भी 

यिीं से वनकलती ि ै। यि िन सामान्य िगा या मानि समाि अपनी परंपराओ,ं मान्यताओ,ं रीवत-ररिािों, 

अनभुूवतयों, भािनाओ,ं रिन-सिन, आचार-विचार, संस्कारों आवद के प्रवत आस्र्थािान िोते िैं ।  

                       विस प्रकार भारतीय समाि एिं संस्कृवत का विविध रूप दखेने को वमलता िै उसी 

प्रकार लोक सावित्य भी विविध विधाओ ंमें विभावित वकया गया ि ै । िो अन्य लोक भाषाओ ंके 

अवतररक्त अिधी में पर भी लाग ूिोता ि ै। 

• लोक कर्था 

• लोक गीत  

• लोक गार्था 

• लोकनाट्य 

• प्रकीणा सावित्य 

                   यवद िम लोकगीतों को छोड दें तो पाएाँगे वक बाकी अन्य विधाएं गद्य सावित्य से संबंवधत 

ि ै। इनमें लोक गार्थाएाँ एक विशेष एिं विस्ततृ कर्थानक को लेकर चलती िैं ििीं लोककर्था में कर्थाएाँ 

लघ ुरूप में रिती िैं और यि मनोरंिन के उद्दशे्य से वलखी िाती िैं। लोकनाट्य में गीत-संगीत, नतृ्य एिं 

अवभनेयता का सभुग संिोग िोता ि ै । अिध प्रदशे की मखु्य नाट्य-शैवलयों की चचाा की िाए तो 

रामलीला, रासलीला, नौटंकी, सांग िैं िो विश्व में प्रवसद्ध िैं । ििीं प्रकीणा सावित्य के अंतगात लोकोवक्त, 

मिुािरे, बझुौिल, सवूक्तयााँ आवद आते िैं । 

विवधित रूप से लोक सावित्य के अंतगात लोकगीतों का स्र्थान सिाावधक उल्लेखनीय िै । 

लोकगीत सैद्धांवतक रूप से िि गीत िोते िैं विसका प्रधान तत्ि गेयता ि ै। िनसामान्य से इसका िडुाि 

सिाावधक िोने के कारण लोकगीतों की प्रधानता एिं उपलब्धता स्िभाविक ि ै। अिधी में इन गीतों की 

अवधकता इस बात का भी सचूक ि ैवक अिध प्रदशे के लोग अपने लोकतावत्िक मलू्यों से वकतनी 

गिराई से िडेु िुए िैं । तभी यि गीत अिध-िेि में प्रत्येक अिसरों, अनषु्ठानों, उत्सिों, ऋतओु ंएिं शुभ 

कायों में गाए िाते िैं । लोकगीतों की पररभाषा दतेे िुए पं. रामनरेश विपाठी किते िैं- “ग्राम गीत प्रकृवत 
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के उदगार िैं  । इनमें अलंकार निीं केिल रस ि ै। छंद निीं केिल  लय ि ै। लावलत्य निीं केिल माधयुा 

ि ै।”3  ििीं डॉ. श्रीराम शमाा का किना ि ै-“लोकगीतों को उनमें प्राप्त सििता, रसमयता, मधरुता आवद 

गणुों के वलए िाना िाता िै । इस प्रकार के गीतों से कोई साि-संिार निीं िोती । लोक कवि के कंठ से 
सिि रूप में स्फुवटत िोने के कारण छंद, अलंकार, िक्रोवक्त, चमत्कार आवद के वलए लोकगीतों में कोई 

स्र्थान निीं िोता ।”4               

            लोकगीतों के विभािन पर बात करें तो डॉ. सरेुश गौतम के अनसुार विषयिस्त ुके आधार पर 

इन गीतों का िगीकरण इस प्रकार वकया िाना यवुक्तसंगत ि ै- संस्कार गीत, धावमाक गीत, ऋतगुीत, 

संगीत गीत, बालगीत, राष्ट्रीय, गीत, सांस्कृवतक गीत तर्था अन्य गीत । िबवक डॉ. कृष्ट्णदिे उपाध्याय 

ने लोकगीतों को वनम्न प्रकार से िगीकृत वकया ि-ै संस्कारों की दृवि से, रसानुभवूत की प्रणाली से, 

ऋतओु ंऔर व्रतों के क्रम से, विवभन्न िावतयों के प्रकार से तर्था वक्रया गीत की दृवि से । 

            संस्कार गीतों की शंखला बिुत विस्ततृ ि ै। इनमें अिध िेि में वििाि के अिसर पर अनेक 

प्रकार के शास्त्रीय एिं अलौवकक विवध विधानों का प्रयोिन वकया िाता ि ै। सार्थ िी इन सभी अिसरों 

पर शभु गीत गाए िाते िैं । विसमें मखु्य ि-ै पेरी, भात, नाखून, वतलक, कलेिा, उबटन, तेल, िरदी, 

मिािर, सिुाग, कलस धराई, द्वार-चार, भािर, िेिनार, गारी, कोिबर, बन्ना-बन्नी, नकटा, विदाई गीत, 

ज्योनार आवद । इनके व्यंवित अर्था अत्यंत मावमाक िैं ।  

                 लोकगीतों की श्रेणी में वििाि से संबवन्धत गीतों में सिाावधक कारूवणक विदाई गीत ि ै। 

भला खसुरो का वलखा यि मावमाक गीत कैसे भलुाया िा सकता ि ैविसमें अिधी का पटु ि-ै 

काि ेको ब्याि ेवबदसे सनु ुबाबुल मोरे 

िम तो बाबलु तोरे बाग़ की कोइवलया कुह्कुत घर-घर िाऊाँ  

िम तो बाबलु तोरे बेला की कवलयााँ िो मााँगे चली िाऊाँ .. 

भइया का वदिो बाबलु मिला दमुेिला िमका परदसे 

अरे लवखया बाबलु मोरे..5 

 

            लगन के वदनों में अिध की गवलयों में बिने िाला लोकवप्रय गीत ह्रदय में उतर िाता ि ै। विदा 

गीत का लडकी के िर एक भााँिर से उसके पराये िोने का बोध कैसे कैसे कन्या और उसके पररिनों को  

द्रवित करता ि ैदखेा िा सकता िै– 

पविली भााँविरी ििरे परी बाबा अबि ाँ तोिारर 



23 
 

दसूरी भााँविरी ििरे परी बाबा अबि ाँ तोिारर 

..सातिीं भांिरी ििरे परी बाबा  भई मैं परायी िो 

बाबा िुई गई वबरानी िों6 

               लोक गीतों में लोक की झलक वदखती ि ै । वपतसृिा के प्रवत आक्रोश, विदाई, िेदना, 

छेडछाड, िठ, मस्ती का स्िर इन गीतों में िोता ि ै। इन विषयों को लेकर अक्सरगीत गाए िाते रिे 

विनमें मविलाओ ंकी भागीदारी परुुषों से ज्यादा िोती र्थी । फाग, किरी, सािन, चैि, चैता, िोली, 

वदिाली, िन्मवदन, शादी ब्याि आवद इनके वलए प्रयोिन िोते र्थे विनपर गीत गाये िाते र्थे। चैता गीत 

का एक उदिारण इस प्रकार ि-ै 

चैत मासे चुंदरी रंगाये िो रामा 

लाली रे लाली7 

                    अिध के शािी पररिारों में, रािाओ,ं िमींदारों के यिााँ की प्रर्था र्थी वक वकसी ख़शुी के 

समारोि में उस पररिार की वमरावसन (िर पररिार की बाँधी खानदानी गानेिाली) आती र्थी । समारोि के 

एक सप्ताि पिले से िी मविलाएं बिाने िालों को लेकर आ धमकती र्थीं। सार्थ में ििी सब बािा-गािा 

लेकर आतीं र्थी । उनका आिभगत भी बिुत सम्मानपिूाक  िोता र्था । िाते समय उन्िें उनका नेक, 

अनाि, कपडे और ख़ुशी से न्योछािर वकये गिने-रूपये भी वदए िाते र्थे। एक सोिर गीत अक्सर गया 

िाता ि-ै  

उतारो सखी मोरे बननी की निररया 

मेरे बननी को सेिरा वसिे 

छपके में कगे िीरे लाल 

                      सार्थ िी यि ध्यान रखा िाता र्था वक िब भी गाना शरुू िो उसमें सबसे पिले देिी 

गीत िी गाया िाए – 

“घर मााँ पधारो मोरी भिानी मैय्या 

मोरे घर में पधारो मोरे मन में समाओ” 

और मवुस्लम पररिारों में उसी तरि पिले दआु गाई िाती र्थी ।  िैसे- 

ख्िािा मोरी नैया पार लगा द े
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वबन मदद ख्िािा पार न लावग 

                   लोक गीतों को गाने िाले चाि ेस्त्री िो अर्थिा परुुष उनकी परंपरागत साधना सच्ची-

सीधी बातों में िी अवभव्यक्त िोती ि ै। बात वितनी खरी िोती ि ैभाषा उतनी िी सरल । ऊपर से स्िर 

उससे भी ज्यादा मधरु वक चािकर भी सनुने िाला मंिमगु्ध िुए वबना रि िी निीं सकता । िाट-चौपाल 

िों या घर-आंगन का चबतूरा, खेत-खवलिान की मेंडें िों या गााँि की बैठकी लोक िीिन की अनगुूाँि 

ढोलक-मंिीरे की ताल से ससुवज्ित िोकर एकाकार रसमग्न ध्िवनयों  में उठती ि ै। यि अिध दशे की 

सच्ची धारा का श्रृंगार करती ि ै। 

                      अिध प्रभ ुश्रीराम की िन्मभूवम रिी ि ै। ज़ाविर ि ैयिााँ के गीतों में रामकर्था का िणान 

एिं साम्य वमलना स्िाभाविक ि ै। संस्कार गीतों एिं वििाि गीतों में िर-िध ूको राम-वसया के समतलु्य 

िी बताया गया ि ै। एक बनरा (बन्ना) गीत इस प्रकार िै- 

अिधपवत का बनरा बडा वपयारा 

िाई बरवतया िनकपुर पि ाँची, लाये मोवतयााँ के िारा
8 

 

लोक गीतों में विरि का भी अत्यंत सनु्दर वचिण वकया गया ि-ै 

िमइ ंघानो रंग चनुरी रंगाई द ेवपआ 

बागा लगाइ द ेबगइचा वपआ 

ऊमा छोटा सा वनबुला लगाइदा वपआ
9 

          अिध प्रदेश में ऋतु गीतों में भी बिुत तरीके की विविधता पाई िाती ि ै। बारिमासा उन गीतों 

को किा िाता ि ैविसमें विरविणी नावयका के िषा भर के बारि मिीनों में अनभुतू किों का िणान वकया 

गया ि ै। यि परंपरा भी अत्यंत प्राचीन ि ैविसका एक रूप िमें िायसी की पद्माित में भी नागमती के 

विरि िणान के रूप में बारिमासा का वचिण वमलता िै । वप्रयतम के वियोग में या विदशे चले िाने पर 

वप्रयतमा का िषाा वशवशर िेमंत ग्रीष्ट्म एिं िसंत ऋत ुमें तर्था िषा के प्रत्येक मास में विन किों का अनभुि 

िोता ि ैउन्िीं का िणान इस बारिमासा के अंतगात वकया िाता ि ै। 

 बारिमासा का प्रारंभ प्राय: आषा़ि मास से िोता िै इसके बाद सािन, भादों, क्िार आवद 

मिीनों में विरिणी के किों का मावमाक वचिण वकया िाता ि ै। सार्थ िी प्रायाः इसमें वियोग श्रृंगार का 

िी िणान वमलता ि ैलेवकन किीं-किीं संयोग श्रृंगार का भी झलकता िुआ स्िरूप नज़र आता ि-ै 
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मोरबा बोले सारी रात 

रात वपया नींद न आिे 

बाग़ भी बोले बगइचा भी बोले 

आरे बोले वनबलुिा के डारर 

रात वपया नींद न आिे10 

  अिध में एक अन्य वकस्म का गीत भी गाया िाता ि ैिो विशेष रूप से िषाा ऋत ुमें गाया 

िाता ि ै। यि सािन किलाता ि ैएिं सियोग इन दोनों िी प्रकार के गीतों में श्रृंगार के सियोग एिं प्रयोग 

दोनों िी पिों का वचिण बडी िी सकू्ष्मता से वकया िाता ि ै। 

                 किरी गीतों की मनमोिक सगंुध भी दरू-दरू तक प्रचवलत ि ै। इसकी खावसयत ि ैवक यि 

गीत सािन मिीने में गाए िाते िैं और किरी किलाते िैं । झलूा ि ग्रामीण प्रकृवत का वचिण उिर प्रदशे 

में विशेषकर वमिाापरु शिर में अवधक प्रचवलत ि ै। किरी का एक उदिारण दवेखये- 

‘मैं पानी भरइ िााँऊं स्याम मारइ निररया । 

अपनुी तउ पविरइ स्याम धोती अाँगउछा, 

मैं पानी भरन िााँऊं मोर चमकई चनुररया’11 

                     अिधी में कई िातीय गीत भी प्रचवलत िैं । इनमें धोवबया, किरिा, परुवबया, भगत, 

पवसया, अिीर, गोंड, चमरिा गीत आवद मखु्य िैं विनमें इन िावतयों के अचार विचार, संस्कृवत, 

चाररविक अवभलिण का पररचय वमलता िैं । अिीर िावत िो गीत गाती ि ैउसे वबरिा किा िाता ि ै। 

ऐसा किा िाता ि ैवक शायद िी कोई अिीर िो विसे वबरिा गाना न आता िो। ििीं गोंड िावत का गीत 

ि ैगोडऊ । किार िावत के गीत किरिा नाम से चलते िैं । 

                 इन लोकगीतों में आज़ादी के गीत भी प्रस्ततु वकये गए िैं । इनमें सन 1857 की क्रांवत, 

स्िाधीनता आन्दोलन और गांधी के मन्िों की फूाँ क आवद सनुाई दतेी ि ै। लोक कवियों की िाणी में 

तत्कालीन इवतिास का भी बेबाक वचिण वकया ि ै– 

सन सिािन भारत वबगड्यो गौरवमंट घबरानी 

वबगड उठी झााँसी की सरनी लक्ष्मीबाई मरदानी 

राना का सरिा, नरपत की िर्थनी मचलानी 
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अिध बीच िब आये वफरंगी घर घर मैदानी12 

               सामान्यताः लोक सावित्य में प्रचवलत लोकगीत एिं रीवत-ररिािों को सामवूिक िगा की 

विरासत स्िीकार वकया िाता ि ै। लोक सावित्य मौवखक परंपरा के द्वारा स्ितंि एिं िीवित लोक भाषा 

में एक िंश से दसूरे िंश परंपरा तक का सफ़र तय करता ि ै। सामान्यत: लोक सावित्य के रचवयता का 

नाम ज्ञात निीं िोता िालााँवक ितामान समय में अपिाद स्िरूप िम कई लेखक या कवियों के नाम की 

छाप उनके सावित्य पर देख सकते िैं ।  

                     लोकगीतों के विषय में तो यिााँ तक प्रचवलत ि ैवक यि अपौरुषेय िैं । ऐसी धारणा के 

पीछे कारण संभित लोक सावित्य का वलवपबद्ध न िोना भी िो सकता ि ै। लेवकन यवद गौर से दखेा 

िाए तो लोक सावित्य एिं लोकगीतों के बनने वबगडने की परूी प्रवक्रया का संबंध वलवपबद्धता के बरक्स 

समाि की बदलती पररवस्र्थवतयों में उसकी स्िीकायाता एिं विस्तार की सतत प्रवक्रया में वनवित ि ै। यिी 

कारण ि ैवक लोक सावित्य की अटूट परंपरा लोक िीिन से िडेु लोगों द्वारा वनरंतर वनबाि की गई ि ै। 

िो वनमााण की प्रवक्रया से कम मित्िपणूा या कमतर निीं ि ै। 

                    िालांवक लोक गीतों में िेिीय भाषाओ ंएिं िनपदीय बोवलयााँ की प्रमखुता िोती िै 

लेवकन इनका प्रभाि िैवश्वक एिं राष्ट्रीय स्तर पर िोता ि ै। आिीविका की तलाश एिं प्रिास के कारण 

अिध-प्रदशे ि अिधी भाषी िेि से बडी संख्या में लोग पररिार सवित सदुरू िेिों में बस गए ििााँ िि 

बोलचाल में अिधी का िी प्रयोग करते र्थे । यिी कारण ि ैवक अिधी के लोकगीत न केिल भारत में 

बवल्क विदशेों में भी (वफिी, सरूीनाम, मॉररशस आवद दशेों) उपलब्ध ि ै।  

                 परेू वििरण के वनष्ट्कषा स्िरुप अंत में यिी किा िा सकता ि ैवक अिधी का स्िरूप व्यवि 

से परे समवि के भाि को िाविर करता ि ै। लोकोन्मखुता का भाि िी इसका मलू मन्ि ि ै। 
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(शोध आलेख) 

मनुष्यता की पक्षधरता के कवव कुमार अंबुि 

गुरदीप 

र्ोध सार 

कुमार अम्बिु समकालीन विदंी कविता के उन प्रमखु कवियों में से एक िैं, विनकी रचनाएाँ 

सामाविक न्याय, मानिावधकार और िनता की पिधरता के प्रवत उनकी प्रवतबद्धता को स्पि रूप स े

व्यक्त करती िैं। उनकी कविताएाँ आम िन-िीिन की पीडा, संघषा और आकांिाओ ंको गिराई से 

उिागर करती िैं। यि शोध-पि कुमार अम्बिु की कविताओ ंमें वनवित िनता की पिधरता के तत्िों 

का विशे्लषण करता ि ैऔर यि समझने का प्रयास करता ि ैवक उनकी काव्य-चेतना वकस प्रकार शोवषत, 

िंवचत और उत्पीवडत िगों की आिाज़ बनती ि।ै इनकी कविताओ ंमें घटनाओ ंप्रतीकों और वबम्बों के 

माध्यम से मतूा रूप दनेे का सार्थाक प्रयास वकया गया िै। 

इस अध्ययन में कवि की भाषा-शैली, प्रतीक-वचन्िों और विषय-िस्त ुका वििेचन करते िुए यि बताया 

गया िै वक कैसे उनकी कविताएाँ सामाविक और रािनीवतक मदु्दों पर सिाल खडे करती िैं। शोध में यि 

भी स्पि वकया गया ि ैवक कुमार अम्बिु की कविताएाँ केिल आलोचना तक सीवमत निीं रितीं, बवल्क 

िे पाठकों को सामाविक पररितान के वलए प्रेररत भी करती िैं। 

बीि र्ब्द- कववता, सामाविक समानता, समता, देर्, सांप्रदावयकता, कववता, मनुष्यता। 

आलेख 

 कुमार अम्बिु समकालीन समय में प्रमखु विदंी कवि के रूप में प्रवतवष्ठत िैं। मैं िब भी इनकी 

कविताओ ंका अध्ययन करता, तो मझुे इनके कविताओ ंमें एक वभन्न सी बेचैनी वदखाई पडती और 

बेशक कवि को उसका बेचैन िोना िी उसे कवि बनाता ि,ै उसी प्रकार कुमार अम्बुि की कविताओ ंमें 

उनकी बेचैनी को सिि लक्ष्य वकया िा सकता ि।ै यि बेचैनी उनकी वनिी निीं ि ैअवपतु यि मनषु्ट्यता 

का खत्म करने िाली शवक्तयों के प्रवतरोध की बेचैनी ि।ै कुमार अम्बिु को यि प्रिवृि वकसी दिैीय 

शवक्त के कारण निीं अवपत ुउनकी संिेदनशीलता के कारण उन्िें प्राप्त िुई ि।ै इसका दसूरा कारण िे गुना 

में उनके िन्म को भी मानते िैं क्योंवक मध्यप्रदशे का गुना शायरों की नगरी मानी िाती िै और ििां के 

पररिेश में िे पले-ब़िे और अपनी संिेदना का वनमााण वकया। मानि िावत में समाप्त िो रिी संिेदनाओ ं

को इन्िोंने अपने संिेदनात्मक लेखन का आधार बनाया ि।ै िीिन की िवटलताओ ंको आधार बनाकर 

कुमार अम्बिु कविता के रूप में िमारे सामने प्रस्ततु करते िैं, विससे िे िवटलताएाँ और घटनाएाँ बार-

बार िमें सचेत करती िैं। स्ियं की अवभव्यवक्त की खोििश इसी उम्मीद में वक किीं तो उस बेचैनी का 
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उिर वमले, इसके वलए कवि अपने समय के अनेकों वकिाड खटखटाता ि।ै विस कवि में समाि में 

पररितान की बेचैनी ना िो िि कवि िोने के प्रवतमान पर खरा निीं उतर सकता, क्योंवक िि कवि न 

िोकर वसफा  कलािादी िोगा। कुमार अम्बिु मानते िैं वक एक सच्चा कवि ििी िै िो कलािादी निीं 

ि,ै क्योंवक कलािाद समाि वनरपेि िो िाती ि।ै िे किते िैं वक “मेरी निर में कलािाद प्रत्यि रूप से 

अमतूान में िाती ि।ै िि अलौवककता में िाती ि।ै िि समाि वनरपेि िो िाती िै। भाषा से कलािादी 

िि काम लेना चािते िैं िो भाषा का काम िी निीं ि।ै भाषा का काम संपे्रषण ि,ै संिाद ि,ै अवभव्यवक्त 

ि ैऔर कलािाद में यि सब चीिें बावधत िो िाती िैं।”1 

कुमार अम्बिु मानि के कल्याण की भािना के रूप में िी भाषा को शस्त्र के रूप में दखेते िैं 

और उसी को भाषा का मखु्य काया मानते िैं। मानि समाि की वचंता उन्िें दरे रात तक िगा कर रखती 

ि।ै उनकी इस बेचैनी को उनकी कविता ‘रात तीन बिे’ में दखेा िा सकता ि-ै 

एक आिाि आती िै 

रात तीन बिे की नींद में 

यि कुएाँ में बाल्टी डूबने की आिाि िै 

या वबल्ली कूद गई ि ैबगल की छत पर 

वक एक औरत ने 

अपना रोना तेिी से रोक वलया ि।ै 

या वफर वकसी ने 

डुबकी लगाई ि ैतालाब में 

यि गोली की आिाि िै 

या आदमी के धलू में वगर िाने की ? 

यि कैसी आिाि िै 

िो आई ि ैिब से 

मेरी नींद की छाती पर बैठ गई ि!ै2 

इस कविता में समाि में व्याप्त भयािि वस्र्थवत को प्रदवशात करने का प्रयास अम्बुि िी ने वकया ि।ै यि 

कविता मानिीय संिेदनाओ,ं अवनवश्चतताओ ंऔर भय की गिराई को प्रकट करती ि।ै कुछ अप्रत्यावशत 
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घटनाओ ंकी आशंका को अम्बिु बारीकी से वचवन्ित करते िैं। समाि एिं पररिार के दबाि एिं 

मयाादाओ ंसे कुचली िा रिी स्त्री के रोके िुए रोने को इन्िोंने अपनी आिाि में तब्दील वकया ि।ै प्राचीन 

समय से िी वस्त्रयों का शोषण िोता रिा ि।ै वस्त्रयों की वितनी ददुाशा भारत में िुई ि ैिि भलूने लायक 

निीं ि।ै यि परुुष के मार्थे पर कलंक की तरि ि।ै  मनषु्ट्यता को कुचलने िाली इस मानवसकता को कुमार 

अपनी कविता के माध्यम से चनुौती दतेे िैं। चूंवक ‘वकिाड’ कुमार अम्बिु का प्रर्थम काव्य संग्रि िै 

लेवकन प्रर्थम काव्य संग्रि में िी उनकी संिेदनात्मक दृवि को सििता से लक्ष्य वकया िा सकता िै। 

कुमार ितामान में िीने में विश्वास करने के पिधर िैं। इनके अनसुार पुरानी सभ्यता की वचंता से ज्यादा 

िरूरी ितामान ि ैऔर ितामान में भी मनषु्ट्य। अम्बिु सभ्यता और धमा की आड में वछपी उस सांप्रदावयक 

मानवसकता से बचने का भी आग्रि करते िैं। सभ्यता से मनषु्ट्य निीं अवपत ुमनषु्ट्य िी सभ्यताओ ंका 

वनमााण करते आए िैं। ‘मेरे पास’ कविता में िे वलखते िैं- 

मेरे पास र्थोडे-से पत्र्थर र्थे 

और कुछ सखूे बााँस 

विनके सिारे मझुे 

तय करना र्था अपनी सभ्यता का रास्ता 

परुानी सभ्यताएाँ टीलों की खदुाई चािती र्थीं 

और  मझुे अपनी सभ्यता को 

टीलों में तब्दील िोने से बचाना र्था।3 

पल-प्रवतपल िो रि ेसामाविक पतन से कुमार अम्बिु पररवचत िैं। समाि, धमा, संस्कृवत, िावत 

आवद के प्रवत उनके विचार स्पि िैं। िावत, मनषु्ट्यता विरोधी एक ऐसी मािन वनवमात व्यिस्र्था ि ैविसने 

भारत दशे को दीमक की तरि खाया ि।ै समाि में िो रि ेिावतगत भेदभाि के विरोध में कुमार अम्बिु 

ने अपने नाम से अपनी िावत सचूक शब्द को िी िटा वदया। उनका मानना ि ैवक कोई भी वकसी भी 

मनषु्ट्य को उसकी िावत से िी क्यों पिचाने या वफर िावत िी क्यों मनषु्ट्य की पिचान बने। अम्बिु ऐसी 

मानवसकता प्रेररत लोगों का वचिण वबना लाग-लपेट करते िैं। इनकी ‘तुम्िारी िावत क्या ि ै?’ कविता 

दवेखए- 

तमु्िारी िावत क्या ि ैकुमार अम्बिु ? 

तमु वकस-वकस के िार्थ का खाना 

खा सकते िो 
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और पी सकते िो वकसके िार्थ का पानी 

चनुाि में दतेे िो वकस समदुाय को िोट 

ऑवफ़स में वकस िावत से पुकारते िैं लोग तुम्िें 

िन्मपिी में वलखा ि ैकौन-सा गोि 

और किााँ ब्यािी िाती िैं 

तमु्िारे घर की बविन-बेवटयााँ 

बताओ अपने धमा 

और िंशािली के बारे में 

वकस मवस्िद वकस मंवदर वकस गरुुद्वारे में 

वकस चचा में करते िो तमु प्रार्थानाएाँ 

तमु्िारी निीं तो अपने वपता 

अपने बच्चों की िावत बताओ 

बताओ कुमार अम्बिु 

इस बार दगंों में रिोगे वकस तरफ़ 

और मारे िाओगे 

वकसके िार्थों ? 4 

िावत भारत दशे के मस्तक पर कलंक की तरि ि।ै आि भी समाि में िावत दखेकर लोगों का 

उत्पीडन वकया िाता ि।ै दवलत समाि िषों से इस भेदभाि को झेल रिा ि।ै ऊाँ ची िावत के लोग वनम्न 

समझी िाने िाली िावतयों का शोषण करते िैं। िमारी इन्िीं मखूाताओ ंके कारण विदवेशयों ने भारत पर 

िषों शासन वकया। समाििादी वचंतक राममनोिर लोविया अपने लेख ‘िावत’ में वलखते िैं वक “मैं 

समझता ि ाँ वक विन्दसु्तान की दगुावत का सबसे बडा कारण िावतप्रर्था ि।ै विन्दसु्तान बार-बार विदवेशयों 

के कब्िे में गया और िमले िम इतने झेल निीं पाए, इसका भी सबब िावतप्रर्था िै, पर अकेला निीं। मैं 

िि गलती करना निीं चािता िो दसूरे लोग कर चकेु िैं वक यिी सबब बताऊाँ । कई सबब िैं, पर उनमें 

यि शायद सबसे बडा ि।ै” 5 
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िावतप्रर्था के कारण िमारे समाि में कभी एकता स्र्थावपत निीं िो पाई और िम बार-बार गलुाम िोते 

रि।े िावतगत भेदभाि को तूल दनेे िाले लोग यि भूल िाते िैं वक िावतगत उत्पीडन सिने िाले कमिोर 

लोगों की चीख सावित्य और समाि दोनों में िस्तिेप करती ि।ै शब्द उसी तरि मनषु्ट्यता के पिधर 

िोते िैं िैसे िीवित सिा। एक कवि िी वनिीि सिा और समाि दोनों को चुनौती दनेे का सािस कर 

सकता ि।ै सामाविक, आवर्थाक एिं रािनीवतक पररितान िी कवि के कथ्य का आधार बनती िैं। यिी 

सब विषय कवि के सौंदयाशास्त्र का वनमााण करते िैं। परंत ुकुमार अम्बिु अपने लेखन के प्रवत स्पि िैं। 

इनके यिााँ दं्वद्व की वस्र्थवत निीं ि।ै िे किते िैं “कभी-कभी मेरे मन में भी यि सिाल उठता ि ैवक मैं 

कविता क्यों वलखता ि ाँ। इस सिाल का कोई चमकदार, अकाट्य और तावका क उिर मेरे पास कभी निीं 

िोता, वसिा इसके वक संसार में यवद एक चींटी के िोने का कोई अर्था ि,ै मधमुक्खी िोने या एक कमज़ोर 

आदमी के बने रिने की कोई अर्थाििा, व्यर्थाता और संघषा िै तो ििी अर्था मेरे कवि िोने का भी ि।ै उसी 

के सार्थ मेरे वलखते िाने का मायना ि।ै”6 

कुमार अम्बिु मनषु्ट्यता के विरुद्ध पनप रि ेकू्रर रिैये के सख्त वखलाफ िैं। इसी कू्ररता के विरोध 

में उनका ‘कू्ररता’ काव्य संग्रि मनषु्ट्यता के पि में खडा िोता ि।ै  ऐसे समय में िब विकल्प की सुविधा 

और असिमवत की स्िीकायाता वनरंतर घट रिी िो तो तब कुछ भी किना नए िोवखम से कमतर निीं 

ि।ै आि के समय में खतरनाक लोगों को पिचानना बिुत कवठन िो गया ि,ै लेवकन कुमार अम्बिु ऐसे 

खतरों से पररवचत िैं। एक नागररक िोने के नाते आम आदमी की दृवि से िे नागररक पराभि की तरफ 

ईशारा करते िैं और वलखते िैं- 

बिुत पिले से प्रारंभ करूाँ  तो 

उससे डरता ि ाँ िो अत्यंत विनम्र िै 

कोई भी घटना विसे क्रोवधत निीं करती 

बात-बात में ईश्वर को याद करता ि ैिो 

बिुत डरता ि ाँ अवत धावमाक आदमी से।7 

इनकी कविताओ ंमें नागररक िोने के संघषा, वचंता, व्यर्था आवद को सिि वचवन्ित वकया िा 

सका ि।ै ‘क््ररता’ काव्य संग्रि आम नावगरक के पि में िोने का घोषणापि ि।ै िे िर उस आदमी के 

समाि के वलए खतरा मानते िैं िो संिेदनशनू्य िो गया ि।ै विसे अन्याय देखकर क्रोध निीं आता ि ै

और घटनाओ ंको भी ईश्वर की मज़ी करार द ेदतेा ि।ै मनषु्ट्य इतना संिेदन शून्य िो गया ि ैवक उसके 

हृदय में कू्ररता के अलािा कुछ वदखाई निीं पडता ि।ै समाि की यिी दशा कवि को बेचैन करती ि।ै 

कवि-वचंतक नरेन्द्र िैन वलखते िैं वक “कुमार अम्बिु एक बेचैन कवि िैं, बेचैनी उसे पसंद निीं, लेवकन 
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आसपास घवटत िोता सब कुछ उसे बेचैन वकए रिता ि।ै िो ििााँ ि,ै िैसा ि ैउससे साम्य वबठाने का 

स्िभाि उसका निीं ि।ै”8 इस वस्र्थवत से बचने के वलए अम्बिु िमें चेताते िैं। इसी संदभा में उमकी 

‘कू्ररता’ शीषाक कविता प्रासंवगक ि-ै 

धीरे-धीरे िमाभाि समाप्त िो िाएगा 

पे्रम की आकांिा तो िोगी मगर िरूरत न रि िाएगी 

झर िाएगी पाने की बेचैनी और खो दनेे की पीडा 

क्रोध अकेला न िोकर िि संगवठत िो िाएगा 

एक अनंत प्रवतयोवगता विसमें लोग 

परावित न िोने के वलए निीं 

अपनी श्रेष्ठता के वलए यदु्धरत िोंगे।9 

यि क्रोध मनषु्ट्यता के वलए घातक ि।ै इसी क्रोध के विरोध में पे्रम को अपना िवर्थयार बनाकर 

खडे िोने का आग्रि कवि िमसे करता ि।ै मनषु्ट्य के इस पतन के पीछे कई तरि के पे्ररक तत्ि काया करते 

िैं, िैसे पूाँिीिाद, बाज़ारिाद आवद विसने मनषु्ट्य के िीिन को इतना कवठन बना वदया ि ैवक िि िरूरत 

की चीिों के वलए भी बािार िाने से कतराता ि ैक्योंवक बािार ने आिश्यकताओ ंकी चीिों को भी 

अपने सांचे में ढाल मनषु्ट्य की पिुाँच से बािर कर वदया ि।ै बाज़ार मनषु्ट्य के मवस्तष्ट्क को भ्रवमत करने 

की िमता रखता ि।ै बािार की चकाचौंध ने मनषु्ट्य को उपभोक्तािादी बना वदया िै। बाज़ारिाद में छोटे 

दकुानदारों की िगि निीं ि ैििााँ बस पूंिीपवतयों का आवधपत्य ि।ै बाज़ारिाद की इसी प्रिवृि को 

रेखांवकत करते िुए कुमार अम्बिु वलखते िैं- 

इस बीच ििााँ से भी मैं गजु़रा 

चमकदार चीज़ों की कीमत पछूता िुआ 

वसर विलाता रिा रईस आदमी की नकल में 

और इस िक्त र्था ितूों की दकुान के शो-केस के सामन े

ििााँ लभुािने मॉडल्स के नीचे वलखी र्थी िोडी की कीमत 

सुंदर सेंवडल दखे कर याद आए मझुे पत्नी के खरुदरे पााँि 

मगर तीन सौ चालीस की पची दखे कर 
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मैंने पास से गजु़रती औरत को ताकना शरुू कर वदया।10 

विस प्रकार कोई भी अिसरिादी लेखक विरोवधयों के सार्थ समन्िय स्र्थावपत करने में लगा 

रिता िै ििीं कुमार अम्बिु िीिन और कविता के बीच एक तादात्म्य स्र्थावपत करने की सार्थाक कोवशश 

करते िैं। यि वकसी भी सच्चे कवि के वलए चनुौती से कम निीं िोता क्योंवक इसके अपने खतरें िोते िैं। 

अम्बिु के अनुसार “अक्सर समन्ियिाद या सिासमािेशी पैंतरा वकसी न वकसी अिसरिाद में िाकर 

स्खवलत िोता ि.ै िो तर्थाकवर्थत उदारिादी, व्यवक्तिादी, पररिारिादी, समन्ियिादी, कापोरेटी, 

न्यासिादी, एनिीओिादी साविवत्यक, सांस्कृवतक संस्र्थाएाँ िैं िे अपने अवधकांश में मिज़़़ रोज़ी-रोटी 

चलाने, अनदुान और अन्य वनवध व्यिस्र्था में एक लाभार्थी िैसे प्राची प्रभामंडल तले, ‘वनिी िवैसयत’ 

कमाने के प्रत्यि-परोि उद्दशे्य से काम कर रिी िैं।”11 

अम्बिु इन खतरों को पिचानते िुए आगे ब़िते िैं। उनका ‘अवतक्रमण’ काव्य संग्रि उनकी 

इसी प्रवतबद्धता का सािी ि।ै िे िमारे समाि में व्याप्त आततावययों से पररवचत िैं। िम ऐसे समाि में रि 

रि ेिैं ििााँ मनषु्ट्यता की आड में वदखािापरस्त लोगों का आवधपत्य ि।ै ऐसे लोग िो चेिरे पर मसु्कान 

पर हृदय में घणृा वलये मानिता के सार्थ वखलिाड करते िैं। कवि वनरंतर ऐसी प्रिवृि के लोगों की असली 

पिचान का पदााफाश करता ि ैिो धवमाक और भलाई कायों के पीछे मनषु्ट्य का शोषण करते िैं। लेवकन 

आम लोग उनके इस स्िभाि से अपररवचत रि िाते िैं। समाि में ब़ि रि ेआततावययों की संख्या से 

कवि वचंवतत िैं, विसका विक्र िे अपने काव्य संग्रि ‘अवतक्रमण’ में करते िैं। िे वलखते िैं- 

मैं िानता ि ाँ एक ऐसे आततायी को 

िो ग़रीबों में कंबल बााँटता ि ै

विसकी कमीज़ पर फूल 

और िोंठों पर िाँसी बनी रिती ि.ै 

 

धीरे-धीरे मैं 

ऐसे कई आततावययों को िानता ि ाँ 

बिुत मवुश्कल ि ैइस समाि में विन्िें 

अब आततायी कि पाना।12 
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इस प्रकार िम दखेते िैं वक कवि के सामने सबसे बडा वचंता का विषय यि ि ै वक समाि में ऐसे 

शोषणकाररयों की स्िीकायाता ब़ि गई ि,ै िो वक मनषु्ट्यता के पतन का प्रमाण ि।ै इसवलए कवि वनरंतर 

समाि में व्याप्त दोिरे चररि के लोगों के ढोंग को उिागर करते रिते िैं। दोिरे चररि के लोग िो आदशा 

नागररक, कला पे्रमी, राष्ट्रभक्त बनने का ढोंग रचते िैं, गिरे में ििी लोग मनषु्ट्यता के सबसे बडे शि ु

िोते िैं। ऐसे शिओु ंसे सचेत रिने का आग्रि िी कवि कुमार अम्बिु के कवि कमा का उद्दशे्य ि।ै 
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(शोध आलेख) 

रागात्मक संबंध और लीलाधर मंडलोई 

ववकार् कुमार यादव 

मााँ इस दवुनयां में सबसे अनमोल उपिार ि।ै आि िब चारों ओर इसंावनयत और पे्रम को 

अपदस्र्थ कर िैिावनयत और घणृा का बोलबाला िै तो ऐसे में माएं िी िैं िो वनाःस्िार्था और वनाःश्छल 

प्रेम की िषाा करती िैं। इसवलए प्राचीन काल से िी मााँ को सबसे उंचा स्र्थान वदया िाता रिा ि।ै िैसे वक 

राम का स्िणा-नगरी लंका पर वििय पताका फिराने के बाद भी उनका मन ििााँ निीं रमता ि ैऔर िे 

अपने छोटे भाई लक्ष्मण से किते िैं 'िननी िन्मभूवमश्च स्िगाादवप गरीयसी ।' 

 मााँ, िननी तो ि ैिी और सार्थ िी िि अपना स्तन-पान कराकर िमें िधामान भी करती िैं और 

बच्चे को पररिेश तर्था मानि समाि की विशेषताओ ंका ज्ञान सबसे पिले उसकी मााँ से िोता ि,ै 

इसवलए बच्चे की पिली वशिक माता िी िोती ि।ै इसवलए उसका स्र्थान वपता और गरुु से भी ऊंचा ि।ै 

मााँ खदु अपने बच्चे को वलखती ि ैअताः उस पर वलखना सरूि को वदया वदखाने िैसा ि।ै ऐसे में लीलाधर 

मंडलोई का अपनी मााँ रामबाई को याद करना और उन पर कविता वलखना दवुनयां भर की माताओ ंके 

प्यार और संघषा का सम्मान ि।ै  

कवि लीलाधर ने मााँ पर अनेक कविताएाँ वलखी िैं, लेवकन लघ ुशोध प्रबंध की अपनी सीमाएाँ 

िोती िैं अताः सभी कविताओ ंपर विचार करना संभि निीं ि।ै अतैि एक-दो कविताओ ंकी िी चचाा 

यिां पर की िा रिी ि।ै मंडलोई िी के पिले काव्य संग्रि घर घर घमूा में एक कविता िै मााँ वदन भर 

िमारे इतंज़ार में रिती ि,ै विसमें एक मााँ के संघषा और प्यार को देखा िा सकता ि ै- 

‘मााँ छोडकर घर 

(रामभरोसे) 

वनकल पडती िै 

काम पर 

िम उसके लौट आने का 

इतंज़ार करते िैं 

वदन भर 

मााँ वदन भर 
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िमारे इतंिार में रिती ि।ै‘ 1 

इस कविता में बच्चे मााँ के काम पर से लौट आने के इतंज़ार में िैं मााँ से वमलने के वलए, तो 

दसूरी तरफ एक मााँ का िीिन संघषा ि ैऔर सार्थ िी अपने बच्चों से वमलने का िात्सल्यमय पे्रम की 

तडप । इसी तडप में िब "वमल का भोपू बिाता िै पााँच" तो आतरु समदुाय (मज़दरू िगा) अपनी र्थकान 

वमटाने और असमय बाररश से बचने को परस्पर छोटे-मोटे विषयों पर बवतयातें िैं लेवकन कवि की मााँ 

बाररश से बेपरिाि िोकर अपने बच्चों से वमलने के वलए घर की तरफ भागती ि।ै इस क्रम में िात्ससल्य-

मय घन के उमड-उमड कर बरसने से उसका आाँचल (दधू से) भीग िाता ि ै- 

इस परेू पररदृश्य में 

ठीक पााँच बिे से िी 

वचन्तातुर - बेचैन 

वसफ़ा  एक औरत भागती िै 

बाररश से बेपरिाि 

औरत भागती िै 

घर की तरफ़ 

पिुाँचते-पिुाँचते घर 

उसका आाँचल 

भीग-भीग उठता ि ैकई बार।2 

इन कविताओ ंका एक अर्था मााँ के संघषा और पे्रम से तो िी लेवकन सार्थ िी एक दसूरा गिरा 

अर्था भी ि।ै िि यि वक ‘दोपिर का भोिन’ की वसदे्धश्वरी की तरि एक मााँ पेट काट कर अपने पररिार 

और बच्चों का पालन-पोषण तो करती ि।ै लेवकन बदले में उसके इस संघषा, प्रेम और बवलदान का 

वसला ‘चीफ की दाित’ के वमस्टर शामनार्थ की मााँ िैसा वमलता ि।ै ििां दशे का कणाधार किी िाने 

िाली वमस्टर शामनार्थ िैसी िमारी युिा पी़िी शोिरत की बुलंदी को पाने के मद में मााँ का अपमान कर 

रिी ि।ै िो यि भूल गयी ि ैवक उसने यि िो खशुब,ू रंग-ओ-आब पाया ि ैऔर विस पर िि इठला रिा 

ि ैिि उसको अपने मााँ-बाप के खनू (संघषा, प्यार और िीिनभर की कमाई को) चसूने से वमला ि।ै 

             लीलाधर मंडलोई को लीलाधर बनाने में उनकी पत्नी सरोि की भी मित्िपणूा भवूमका ि ै

इसवलए िे उनको बडे प्रेम से याद करते िैं। िि अपनी पत्नी से यि निीं किते िैं वक 'मझुसे पिली-सी 
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मिुब्बत मेरे मिबूब न मााँग' और न िी यि किते िैं वक 'इश्क ने गावलब वनकम्मा कर वदया'। इसके 

बरक्स उनके मिबबू का प्यार तो उन्िें इसंान बना रिा ि,ै उन्िें विलोचन की तरि 'िगत िीिन का पे्रमी 

बना रिा ि'ै क्योंवक प्यार में सयानापन निीं िोता िै- 'ििााँ नेकु सयानप बांक निीं।' प्यार बांधने में निीं 

मकु्त करने में ि-ै "तमु मझुसे पे्रम करो। जैसे मछत्रलयााँ लहरो से करती हैं। त्रजनमें वह फाँ सने नहीं आती / 

जैसे हवाएाँ मेरे सीने से करती हैं। त्रजसको वह गहराई तक दबा नहीं पातीं।"3 इसवलए तो िे किते िैं वक 

"और तमु अनंत तक फैली मेरी िरती हो। त्रजसमें मेरी हर अच्छी-बुरी यािा का सुखद अंत त्रनत्रित ह।ै"
4 

पे्रम के संदभा में पाश ने ठीक िी किा िै वक "प्यार करना और जीना उन्हें कभी नहीं आएगा / त्रजन्हें 

त्ऱिदगी ने बत्रनया बना त्रदया ।" 5  

मंडलोई खशुवकस्मत िैं क्योंवक उनके यिां फ़ैज़ की तरि काम इश्क़ के आडे निीं आता और 

न िी इश्क़ से काम उलझता ि।ै तभी तो िे अपनी पत्नी के वलए िमेंत कुमार का 78 आर पी एम गीत 

गनुगनुाना चािते िैं (विसने उनके दाविने िार्थ को 15 िनू 1982 को र्थामा र्था) और स्िीकार करते िैं 

वक 'मैं उसे बच्चों के सामने बांिों में भर लेना चािता र्था।' इतना िी निीं वदसंबर 1982 से िब पत्नी ने 

उनका िार्थ र्थामा तब से अपने अनभुि को शेयर करते िुए किते िैं वक "हमनें अनुभव त्रकए अपने भीतर 

/ सातों समरु, सारे आकाि और समस्त पतृ्रववयााँ । तब से िीत की ऋत ुह ैबहती हमारे आर-पार और 

/ 1982 का त्रदसंबर महीना इतना आमीन! त्रक हवा बह रही ह ैखनुक भरी और िपू भी ह ै रेिमी 

चमकदार ।"6 यिां गौर करने वक एक बात िै वक मंडलोई िी किते िैं वक 15 िनू 1982 को उनकी 

पत्नी ने उनका िार्थ र्थाम वलया, िबवक िमारे समाि में प्रचलन ि ैवक पवत पत्नी का िार्थ र्थामता ि।ै 

इस बात को ‘घर घर घमूा’ में संकवलत दखेता ि ाँ मैं कविता में माततृ्ि व्यापार से समझा िा सकता ि ै- 

इन वदनों मााँ िोने के 

आह्लाद से गजु़रती 

मोिल्ले की पालत ूकुवतया को 

िि अपने भीतर से 

गजु़रती मिससू कर रिी िै 

एकदम सचेत 

उसकी ज़रूरतों के प्रवत 

वबना चकू 

वखलाती ि ैउसे 
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घी लगी रोवटयााँ 

और खट्टी मीठी चटवनयााँ 

िैसे खदु भागती र्थी िि 

इच्छाओ ंके रंग-वबरंगे स्िादों में 

डे़ि बरस पिले 

उसकी इस तब्दीली में 

मााँ ि ै

मााँ किीं भी िो 

वसफा  मााँ िै 

िैसे अब मेरी पत्नी7 

अताः मंडलोई िी का यि किना वक उनकी पत्नी ने उनका िार्थ र्थाम वलया, यि उनकी दरूदवशाता 

ि ैक्योंवक अपने माततृ्ि गणु के कारण एक स्त्री िी िार्थ र्थाम सकती ि ैिैसे वक इस कविता में इनकी 

पत्नी ने गभािती कुवतया का िार्थ र्थामा। िार्थ र्थामा यानी वक दखेभाल की। इसवलए कवि किता ि ैवक 

"मााँ िोना / दवुनया को सबसे बडी भेंट ि ैसवृि की।" इसी तरि लीलाधर िी अपने वपता लक्ष्मण 

मंडलोई,'दखेता ि ाँ मैं। 

अक्का मााँ, दमडू कक्का, मुंशी काका, पिु सवुचंत और पिुी इिा पर भैरिी उस्ताद वबवस्मल्लाि खां की 

नामक कविता वलखा ि।ै 

इसी तरि कवि लीलाधर मंडलोई ने आधी आबादी की समस्या को एक आिाि दी तर्था सार्थ 

िी मंडलोई िी दवलत और स्त्री विमशा की दो खावमयों को भी भरते िैं। एक तो दवलत विमशा में िो 

अपने घर की वस्त्रयों को लेकर िो नकार का भाि र्था विसके कारण दवलत स्त्री विमशा उभर कर आया। 

मंडलोई िी ने अपने घरों की वस्त्रयों की सकारात्मक उपवस्र्थवत दिा कर इस कमी को दरू वकया।  

यि िरूरी भी ि ैक्योंवक "वकसी भी उत्पीवडत समदुाय की मवुक्त के वलए यि बिुत मित्िपणूा 

सिाल ि ैवक दसूरे उत्पीवडत समाि की मवुक्त के बारे में िो क्या सोचता ि?ै कोई भी उत्पीवडत समाि 

अगर वसफा  अपनी मवुक्त के बारे में सोचता ि,ै िो कभी मकु्त निीं िो सकता, िब तक वक िो दसूरे 

उत्पीवडत समािों की मवुक्त के बारे में भी न सोचे, उनके प्रवत एक सिी रिैया न रखे, उनके सार्थ वमलकर 

चलने को तैयार न िो"8 यानी "वसफा  अपनी मवुक्त की सोच से (दसूरे) उत्पीवडत समािों समदुायों की 
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मवुक्त निीं िो सकती ।"9 दसूरे अपने काव्य में माततृ्ि का स्र्थान प्रदान कर स्त्री विमशा के उस विकृवत 

को दरू वकया िो माततृ्ि िैसी मिान भेंट को नकारती ि।ै इसके सार्थ िी सार्थ आि के समय में आदमी 

आदमी के बीच मानिीय संबंध के स्र्थान पर व्यािसावयक संबंध स्र्थावपत िो गये िैं, विससे ररश्तों का 

पानी शषु्ट्क िो गया ि,ै विससे स्िार्था के संघषा में गणुात्मक िवृद्ध िो रिी ि ैविसके पररणामस्िरूप ररश्तों 

की नमी सावित्य और समाि में लंबे अरसे से िावसए पर िाकर शषु्ट्क िो गयी, विसे मंडलोई िी ने 

पनुिीवित वकया। िि वदल्ली में रिते िुए ििां व्यवक्तगत स्िार्था और अिसरिाद वसर पर सिार िैं। यिां 

की गवतविवध को समझने के वलए 'रॉड' (छल) एक उपयकु्त 'की-िडा ि'ै । 

 अताः कवि लीलाधर का ररश्ते के बीच की इस शषु्ट्कता को वमटाने की यि पिल विदंी सावित्य 

के इवतिास में उनका अमलू्य और सरािनीय योगदान ि।ै ऐसा करके िि ररश्तों पर कोई अिसान निीं 

कर रिें िैं बवल्क िे तो उन ररश्तों के अिसानमंद िैं, क्योंवक आि िे िो कुछ भी िैं इन ररश्तों की बदौलत 

िी िैं, माता-वपता के प्यार, संघषा और अर्थक पररश्रम ने इस िीरे को तरासा । तो इसीवलए उनकी 

कविताओ ंमें मााँ कडी धपू में एक छायादार दरख्त ि ैतो अन्य सारे ररश्ते, सतपडुा के पिाडों समेत िीने 

का सिारा िैं। और सार्थ िी ये ररश्ते की नमी और सतपुडा के पिाड उनके काव्य के उपिीव्य िैं ििां से 

उनकी काव्यदृवि और कविता को खाद-पानी वमलता ि।ै  

अताः इनकी अवभव्यवक्त न करके िे अपने और अपने अंदर के कवि के सार्थ न्याय निीं कर 

पाते। इसके सार्थ िी ये कविताएं आि की उस कताव्यच्यतु और भटकी िुई यिुा पी़िी के वलए भी बिुत 

मित्िपणूा िैं, िो वसफा  अवधकारों की मााँग करती ि।ै इन कविताओ ंसे उसे अपने कताव्यों के पालन की 

ओर राि वमलेगी । 
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(शोध आलेख) 

नावसरा र्माश की स्त्री दृवि 

(विशेष संदभा : 'औरत के वलए औरत') 

यर्वंत 

नावसरा शमाा का सावित्य नारी मन के अनेक पिलओु ंको उिागर करता ि।ै उन्िोंने िन-िीिन 

की िासदी को अलग दृवि से दखेा, परखा और अपने संिेदनशील मन से सशक्त रूप में प्रस्ततु वकया 

ि।ै समाि में प्रचवलत विकृवत एिं उनसे मवुक्त को उन्िोंने अपने सावित्य लेखन का प्रमखु लक्ष्य बनाया 

ि।ै 'औरत के वलए औरत' विवभन्न विषयों पर नावसरा शमाा द्वारा वलखे गए लेखों का संग्रि ि,ै विसमें 

कें द्रीय रूप से उन्िोंने विवभन्न िगा, िावत, समदुाय, िणा की वस्त्रयों के संघषापणूा िीिन का, उसके कारणों 

एिं इनके समाधान सझुाने का प्रयास वकया ि।ै इस प्रयास में उनकी स्त्री विषयक दृवि को समझा िा 

सकता ि।ै िे 'स्त्री' को एक पणूा मनषु्ट्य के रूप में िीते िुए दखेना चािती िैं, विसे उनके इस कर्थन स े

समझा िा सकता ि ैिो उन्िोंने पसु्तक की भूवमका में वलखा ि ै"ये सारे लेख केिल वलखने के वलए 

निीं िैं, बवल्क यि सब मेरे सरोकार िैं, िो औरत के द्वारा आबाद दवुनया में उसको बेितर विंदगी िीते 

दखेने की कामना रखते िैं।"1 

नावसरा शमाा की िो संिेदनशीलता स्त्री के प्रवत विकवसत िुई ि ैउसमें उनकी पाररिाररक पषृ्ठभवूम 

एक मित्त्िपणूा कारण रिी िै। िे बचपन से िी अपनी मााँ के संरिण में पली-ब़िीं और उन्िोंने अपनी मााँ 

के िररए िी स्त्री को पिले-पिल पिचाना। इस संदभा में मधरेुश वलखते िैं वक "वकसी भी लेवखका का 

रचना-संसार ििा में सवृित निीं िोता। अपने समाि और पररिार की िास्तविकताओ ंको अनदखेा 

करके कोई भी सार्थाक रचना-कमा निीं वकया िा सकता।"2 औरत से उनकी पिली और गिरी पिचान 

अपनी मााँ के िररए िुई। यि पिचान ममता के दायरे से अलग उस पररिेश की र्थी विसमें औरत एक 

इनसान की तरि सााँस लेती र्थी। उन्िोंने अपनी मााँ में िो औरत दखेी िि औरत िोने से पिले एक इसंान 

र्थीं, िो वकसी पर वनभार न िोकर स्िािलंबी र्थीं और अपने िीिन के सार्थ-सार्थ अपनी संतान को भी 

एक बेितर िीिन दनेे की िमता रखती र्थीं। औरत की यिी छवि नावसरा शमाा के मन में ग़ि गई र्थी 

"मेरे अंदर औरत की एक ठोस प्रवतमा आकार ले चुकी र्थी, विसको मााँ ने ग़िा र्था। स्िावभमानी और 

स्िािलंबी उसी मााँ ने विसने दवुनया के सारे विरोध, विद्रोि, दमन, शितुा, अफिाि को सिने के बाििदू 

िमको एक बेितर सवुशवित िीिन वदया। विससे मैं आि वबना वझझक के कि सकती ि ाँ वक आि मैं 

िो भी ि ाँ िि मााँ की दने ि।ै"3 
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नावसरा शमाा ने स्त्री को मानवसक रूप से पंग ुबना दनेे की साविश की पिचान विवभन्न स्तरों पर 

की ि।ै इसका एक स्तर ि ैउसे अपनी सिि भाषा में अवभव्यवक्त का अिसर न दकेर बने-बनाए सााँचों 

में ढालने की िर संभि कोवशश करना। एक स्त्री को अपने अनसुार सााँचे में ढालने की यि प्रवक्रया तब 

से शरुू िो िाती ि ैिब िि अपनी शैशिािस्र्था में िोती ि,ै तावक िि बाँधे बाँधाए ढााँचे से बािर िार्थ- 

पैर न वनकाल सके और इस बाँधी-बंधाई छवि से अलग न वदखने लगे। बचपन से उसे वनरंतर सुनने को 

वमलता ि ैवक 'िबान बिुत चलने लगी ि।ै' अपने मायके से लेकर ससरुाल तक उसे वनत्य यि उपदशे 

सनुाया िाता ि ै वक 'कम बोलो', िो वक उसे किीं भी और कभी भी उसकी सिि अवभव्यवक्त का 

अिसर निीं पाने दतेा ि।ै समाि द्वारा स्त्री के मन पर अपना कब्िा िमाकर उसे अपने अनसुार बुलिाने 

के वलए प्रििृ करने का वपतसृिा का यि प्रयास स्त्री की मानवसकता पर कैसे पररणाम डालता ि,ै उसको 

नावसरा शमाा इस प्रकार स्पि करती िैं "बचपन से इस दबाि के चलते अवधकतर लडवकयााँ अपने ऊपर 

विश्वास खो बैठती िैं और ध्यान से दसूरों को सुनकर अंदािा लगाने लगती िैं वक बोलने िाला क्या 

सनुना चािता ि,ै ििी ििाब िि द ेबैठती िैं, तावक उन पर किने िालों का एतबार बना रि सके; मगर 

इस भय से िि अपनी चेतना, समझ और संिेदना के प्रवत वकतनी ईमानदार रि पाती िैं? औरत अपनी 

िबान का इस्तेमाल अपने िज्बात को बयान करने में यवद निीं कर पाती ि ैतो इससे बडा अन्याय 

उसके सार्थ क्या िो सकता ि ैवक िि पूरी ईमानदारी से अपने सच के सार्थ िी भी निीं पा रिी ि।ै"
4 

स्त्री को अपने अनुसार ढालने की इस साविश के लगातार शैशिािस्र्था से चले आने के कारण 

स्त्री स्ियं पिचान िी निीं पाती ि ैवक िि विसे अपनी सिि अवभव्यवक्त मान रिी ि ैअसल में िि 

उसकी अपनी सिि अवभव्यवक्त िै िी निीं। उससे िो कुछ भी किा िाता ि,ै िैसी भी शावब्दक विसंा 

की िाती ि,ै िि उसका उिर निीं द ेपाती िै, क्योंवक उसकी मानवसकता को एक सााँचे में ढाला िा 

चकुा िोता ि ैवक वस्त्रयों को 'कम बोलना' िोता ि,ै 'िबान निीं चलानी' िोती ि।ै इसका पररणाम यि 

िोता ि ैवक िब अधेड िोकर ििी स्त्री अपने घर की स्िावमनी बनती िै, तब िि स्त्री पूरी तरि से परुुष 

मानवसकता का प्रवतरूप बन चकुी िोती ि ैऔर स्ियं भी मदों की तरि स्त्री के शोषण में प्रििृ िोती िै 

और िि "ररश्तों के नाम पर मदों की भाषा बोलने लगती ि,ै क्योंवक सिाधारी िगा के भी अपने कायद-े

काननू और दबाि िोते िैं। एक सिाधारी दसूरे सिाधारी की तानाशािी का सम्मान निीं करेगा तो अपना 

दबदबा कैसे बनाएगा?"5 

वपछले कुछ दशकों में स्त्री की वस्र्थवत में पररितान वदखाई वदया ि।ै स्त्री ने विवभन्न आयामों में 

स्ियं को पिचान वदलाई िै, लेवकन वनत-नए विकास के आयामों को िावसल करने के बाद भी वस्त्रयों 

की वस्र्थवत अवधकांश रूप से आि भी दोयम दिे की बनी िुई वदखाई दतेी ि।ै वपछले दशकों में आए 

पररितानों से स्त्री काफी िद तक िागरूक िुई ि,ै उनकी वशिा का प्रवतशत भी पिले की तलुना में काफी 

ब़िा ि,ै बिुत अच्छे-अच्छे पदों पर उन्िोंने वनयवुक्त भी िावसल की ि,ै लेवकन इतना सब िोने के बाद 
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भी स्त्री के प्रवत पिपातपणूा रिैया अपनाया िाता ि।ै उसे खदु से कमतर माना िाता ि।ै इस सोच में कमी 

न आने के कारण भारत िी निीं, बवल्क विश्वभर की मविलाएाँ 'स्त्री' िोने के ददा को समान रूप से झेल 

रिी िैं। स्त्री की वस्र्थवत में कोइ भी बडा पररितान लाने के वलए सिाप्रर्थम उसे शरीर से परे दखेना आिश्यक 

ि।ै परुुष प्रधान संस्कृवत में स्त्री को 'भोग्या' के रूप में दखेा िाता ि।ै विस वदन स्त्री के गणुों को स्िीकृत 

वकया िाएगा, उसी वदन उसे एक 'मनषु्ट्य' का स्र्थान प्राप्त िोगा। तस्लीमा नसरीन किती भी िैं "विस 

वदन यि समाि स्त्री शरीर का निीं- शरीर के अंग-प्रत्यंग का निीं, स्त्री की मेधा और श्रम का मलू्य सीख 

िाएगा, वसफा  उसी वदन स्त्री मनषु्ट्य के रूप में स्िीकृत िोगी।"6 

नावसरा शमाा चािती िैं वक स्त्री अपने िीिन के सभी स्र्थलों पर और सभी संबंधों में गररमापणूा 

तरीके से िीिन विये और ििााँ किीं भी उसकी मानवसकता, िो वक वपतसृिा ने एक सााँचे में ढाल दी 

िैं, में पररितान की आिश्यकता िो उसमें पररितान कर विकवसत करने का प्रयास करे। िे विश्व स्तर पर 

चलाए िा रि ेवस्त्रयों के अवधकार की रिा करने िाले कायाक्रमों, आंदोलनों, संविधान ि सरकार द्वारा 

वस्त्रयों के उत्र्थान के वलए वकए िा रि ेप्रयासों के बाििदू भी मविलाओ ंकी वस्र्थवत में एक ठोस सधुार 

लाने िते ु वस्त्रयों की स्ियं के प्रवत और दसूरी स्त्री के प्रवत िागरूक िोने पर बल दतेी िुई किती िैं - 

"स्ियं स्त्री को अपने प्रवत िागरूकता लानी पडेगी और िब िि अपने प्रवत ििाबदिे िोगी तब िि 

दसूरी स्त्री के प्रवत भी संिेदनशील िोगी। उसके दाुःख-सखु को परुुष आाँखों से निीं बवल्क इनसानी 

आाँखों से दखेेगी। उस समय मविला वस्र्थवत में िो बदलाि आएगा िि ठोस और प्रामावणक िोगा।"7 

नावसरा शमाा इस बात पर अवधक ध्यान वदलाना चािती िैं वक स्त्री केिल स्ियं की पिचान या अवधकार 

तक िी सीवमत न रि,े बवल्क िि अन्य वस्त्रयों के प्रवत भी संिेदनशील रि ेऔर अपने दावयत्िों का 

वनिािन करे, क्योंवक विस स्ितंिता, समानता, खलेुपन की आिश्यकता उसे स्ियं ि,ै उतनी िी अन्य 

वस्त्रयों को भी। इसवलए िि मानि अवधकार के व्यापक अर्था – ‘वियो और िीने’ दो को स्मरण रखते 

िुए पररिार की वस्त्रयों- सास, ननद आवद के प्रवत अपने दावयत्िों को स्ितंि व्यवक्तत्ि के नाम पर 

अनदखेा न करे। यवद मानि अवधकार की चेतना अपने प्रवत िागी िै, तो उसमें दसूरी वस्त्रयों को भी 

शावमल करना िरूरी ि,ै निीं तो मानि-चेतना का उदय िोना िी बेकार सावबत िोगा। नावसरा शमाा इस 

संबंध में वलखती िैं वक –“ मानि अवधकार की यि ब़िती चेतना संपणूा विश्व को एक पररिार के रूप 

में दखेती ि,ै वफर यि कैसे संभि ि ैवक उस विचारधारा पर विश्वास रखने िाली मविला अपने पररिार 

के सभी सदस्यों का ध्यान उसी तरि न रखे, िैसा वक िि दसूरों से अपने वलए अपेिा करती ि।ै याद 

रि ेप्रेम, सम्मान और सखु पिले वदया िाता ि,ै वफर वलया िाता ि।ै"8 नावसरा शमाा स्त्री के उस िर संघषा 

को उवचत मानती िैं ििााँ िि अपनी स्ितंिता, अपने िीिन की बवुनयादी िरूरतों के वलए आिाज़ 

उठाती ि,ै लेवकन िब िि अन्य मविलाओ ं के अवधकार को निरअंदाि करके स्िार्थी नज़ररया 
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अपनाकर केिल अपना िीिन सखुमय देखना चािती ि,ै उस समय िि इस संघषा को उवचत निीं 

मानती िैं। िि ऐसे संघषा को 'एकाकी' संघषा मानती िैं। 

नावसरा शमाा परुुष को स्त्री मवुक्त में बाधा के रूप में निीं देखती िैं, बवल्क उनका मानना िै वक 

स्त्री- परुुष दोनों को वमलकर इस ओर ध्यान दनेे की आिश्यकता ि।ै उनका मानना ि ैवक तेज़ी से बदलती 

िुई स्त्री को समझने और उससे तालमेल बैठाने में पुरूष को िो भी समस्याएाँ आती िैं, उस पर भी विचार 

करना चाविए। िे इस विषय में किती िैं वक "िम परुुषों पर काम करना कब आरंभ करेंगे? उनकी कंुठाओ ं

की वगरि, कमिोररयों और परेशावनयों से भरी उलझनों को कब सुनेंगे और समझेंगे? प़िी-वलखी या 

समझदार औरत के सार्थ एक मदा को कैसे पेश आना चाविए क्या इस पर िमने लेख वलखे और सेवमनार 

वकए िैं? समय आ गया ि ैिब प्रबदु्ध मविलाएाँ इसकी पिल करें और मदा के सार्थ समाि की मानवसकता 

बदलें।"9 नावसरा शमाा का मानना ि ैवक स्त्री को परुुष की िचास्ििादी सोच का विरोध करना चाविए, न 

वक परेू परुूष समाि का िी। परुुष तर्था स्त्री दोनों को आपस में तालमेल बना कर संतवुलत रूप से 

कोमलता बचा कर रखते िुए आगे ब़िना चाविए न वक स्त्री को परुुष के वखलाफ िाकर अपनी मवुक्त 

दखेनी चाविए, क्योंवक आि प़िे-वलख,े प्रगवतशील सोच के परुुष स्ियं को मविलाओ ंकी समस्याओ ं

से काटकर निीं दखे पा रिे िैं, बवल्क िे ऐसी परंपराओ,ं घटनाओ,ं कंुवठत मानवसकता के परुुषों और 

दवकयानूसी विचारों का खुलकर विरोध करते िैं िो स्त्री को इनसान न मानकर कमिोर, िये, स्ियं से 

कमतर मानते िैं और उनके सार्थ िैसा व्यििार निीं करते िैसा वक एक मनषु्ट्य के सार्थ वकया िाना 

चाविए। ऐसे में नावसरा शमाा का मानना ि ैवक स्त्री को ऐसे प़िे-वलख,े प्रगवतशील पुरुषों के सार्थ वमलकर 

दोगनुी शवक्त से अपनी आिाज़ बलंुद करनी चाविए, तावक परेू समाि को यि पता चल सके वक यि 

दवकयानूसी विचार अब और निीं चल सकता वक स्त्री वकसी से कमतर ि।ै इस परुुष िगा के समर्थान से 

मविलाओ ंपर लगने िाला िि आरोप भी स्ियं समाप्त िो िाएगा वक स्त्री सदिै परुुषों को दोष दतेी 

रिती िैं - "मविलाओ ंको ऐसे विचारिाले परुुषों का स्िागत करना चाविए तावक उनके विरोध में अवधक 

शवक्त आए और परूा आंदोलन एकतरफा आरोप न झेल पाए वक औरतें पता निीं क्यों मदों को सदा 

दोष दतेी रिती िैं। "11 

वपछले कुछ समय से इस ओर ध्यान वदया िा रिा ि ैवक औरतों की बदिाली में पररितान लाया 

िा सकता ि ैअगर िे आवर्थाक रूप से स्िािलंबी िो िाएाँ, लेवकन यि अधासत्य ि।ै आि वस्त्रयों को 

पररिार की ओर से कमाने की आज़ादी अिश्य वमली िुई ि,ै वकंत ुअवधकांश वस्त्रयों की कमाई पर 

उनका स्ियं का अवधकार निीं ि।ै उनका पररिार उस कमाई को अपने अनसुार प्रयोग में लाता ि।ै ऐसी 

अधास्िािलंबी स्ितंिता को िब कभी दखेा िाता ि ैतो मिससू िोता ि ैवक इसका मलू कारण स्त्री का 

काननू के िेि में ज्ञान की अधरूी िानकारी िोना ि,ै विसके कारण िि न अपनी इच्छाओ ंको परूा कर 

पाती ि ैऔर न िी अपना स्ियं का िीिन भरपूर तरीके से अपने अनसुार िी पाती ि।ै इस संदभा में आशा 
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रानी व्िोरा का यि कर्थन समीचीन िी ि ैवक "संविधान ने वस्त्रयों को चािे वकतने िी अवधकार वदए िों 

िे इनका परूा उपयोग निीं कर पाती। उनके िैधावनक अवधकारों और रूव़िगत अवधकारों में िमीन-

आसमान का अंतर ि।ै घर-पररिार, ररश्तेदारी, धमा, परंपरा के नाम पर वस्त्रयों का दायरा सीवमत वकया 

िाता ि,ै विससे न तो िे अपने व्यवक्तत्ि का पणूा विकास कर पाती िैं और न िी समाि में अपना पणूा 

योगदान कर पाती िैं।" काननू परुुष और स्त्री को एक समान दृवि से दखेता ि।ै दोनों को िी काननू की 

आिश्यकता भी पडती ि,ै मगर अवधकतर देखा गया ि ैवक औरतें तका  के स्र्थान पर भािकुता को स्र्थान 

दतेी िैं और अकसर िार का सामना उन्िें करना पडता ि।ै परुुषों का िो दोयम दिे का व्यििार उन्िें 

झेलना पडता ि ैउसे िे बरुा तो मानती िैं, वकंत ुउसके वखलाफ कोई प्रवतवक्रया निीं करती िैं "विद्रोि 

करना, अपनी बात ऊपर रखना, सच पर डटे रिना, दमन के वखलाफ खडे िोना यि सारी बातें उन्िें 

अर्थािीन लगती िैं, िबवक िि सारी बुरी लगने िाली बातों की चचाा मााँ-बिन या सखी से कर वदल 

िलका कर लेती िैं।”12 स्त्री को ऐसे व्यििार के समि प्रवतरोध करने या कानूनी प्रवतवक्रया करने की 

आिश्यकता ि ै िो उसके अवधकारों का शोषण करे, क्योंवक िब स्त्री अपने अवधकारों को निीं 

पिचानती ि ैया उनका काननू के सिारे से उपयोग निीं करती ि,ै तो मदा का मनोबल ब़िता िाता िै 

और िि स्त्री को वनरंतर दबाते िाता ि।ै नावसरा शमाा इस विषय में वलखती िैं वक "यवद आप अपने 

अवधकार एक नागररक के रूप में पिचानने लगेंगी, तो वफर लोगों का आपके प्रवत व्यििार बदलने 

लगेगा और िि आपका शोषण करने से पिले दस बार सोचेगा। "13 

समाि में वकसी भी नए बदलाि को लाना आसान निीं िोता ि।ै ऐसी वस्र्थवत में समाि के लोगों 

को आपसी सियोग की आिश्यकता िोती ि।ै ििााँ किीं भी सियोग और संिाद की वस्र्थवत िोती ि,ै 

ििााँ समस्याएाँ सुलझती िैं। इस संदभा में प्रभा खेतान वलखती िैं वक "यवद स्त्री और परुुष एक- दसूरे को 

बराबर का सार्थी समझें, र्थोडा विनय और औदाया रखें और यवद िे अिमंन्यतािन्य िार- िीत की प्रिवृि 

का उन्मलून कर सकें , तो परपीडन या आत्मपीडन की प्रिवृियों से छुटकारा पा सकते िैं।" 14 नारी की 

वस्र्थवत में पररितान लाने में उनका सार्थ दनेे िाले अनेक परुुष िैं, िो स्त्री के प्रवत िोने िाले अमानिीय 

व्यििार के विरोध में अपने िी िगा के विरुद्ध खडे िोते िैं। अब यि समय ि ैवक स्त्री ऐसे परुूष िगा को 

सार्थ लेकर अपने उत्र्थान की वदशा में ब़िे और इसके वलए स्ियं कानून बनाने और उनके प्रयोग पर भी 

बल द,े क्योंवक वस्त्रयों के अवधकारों से संबंवधत काननू न केिल स्त्री को बवल्क परेू समाि को लाभ 

पिुाँचाते िैं "वस्त्रयों के वलए बनाए गए कानून का लाभ केिल स्त्रीिगा निीं उठाता, बवल्क उससे परुुष भी 

लाभावन्ित िोते िैं। विशेषकर िे परुूष िो वपता, भाई, बेटे और पवत िैं। िब उनके समीप के ररश्ते वकसी 

रूप से संकट में पडते िैं, तो यिी काननू उनकी मााँ, बिन, पत्नी, बेटी को मवुक्त का संदशे दतेे िैं।" 15 स्त्री 

की वस्र्थवत में ठोस उन्नवत के वलए नावसरा शमाा का मानना ि ैवक िम आने िाली पी़िी के रूप में अपनी 

संतान को िागरूक बनाए तर्था उसमें िि चेतना भरे िो िडता, रूव़ििावदता को तका  पिूाक रद्द करने 
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का िौसला रखे और नए विकवसत प्रश्नों को सामने रख िीिन का उिर उनसे मााँगकर अपने िीिन को 

गवतमान एिं सुखी बनाए। इस नई पी़िी के चेतना सम्पन्न िोने पर िषों से चली आ रिी शोषण की 

परंपरा टूटेगी और एक स्िस्र्थ समाि का वनमााण िोगा, ििााँ पर 'स्त्री' या 'परुुष' िोने से पिले िे 'मनषु्ट्य' 

िोंगे और एक समान रूप से अपने व्यवक्ति का विकास कर समाि के विकास में अपना योगदान देंगे। 

नावसरा शमाा ने 'औरत के वलए औरत' में स्त्री की मवुक्त में आने िाली समस्याओ ंको सामने 

लाने का भरसक प्रयास वकया ि ैऔर वदखाया िै वक वकस प्रकार वपतसृिात्मक समाि स्त्री को उसी 

सााँचे में ढालने की िर संभि कोवशश आि भी करता ि,ै िो वक िषों से स्त्री को उसके अवधकारों से दरू 

रखने के वलए बनाए गए र्थे। िे स्त्री को ऐसे सााँचे में ढालने का पुरिोर प्रयास करता ि,ै विसमें स्त्री को 

स्ितंि रूप से विचार करने, बोलन,े अपने वनणाय स्ियं लेने का आत्मविश्वास िी निीं आ पाता। यि 

प्रयास इतनी छोटी उम्र से शरुू िो िाता ि ैवक बडे िोने पर िि इस सबको सामान्य तक मानने लग 

िाती ि ैऔर स्ियं अन्य वस्त्रयों का शोषण उसी वपतसृिात्मक सााँचे में ढालकर करना शरुू कर दतेी ि,ै 

विसकी वशकार िि स्ियं ि।ै इस वस्र्थवत में बदलाि लाने िते ुनावसरा शमाा का मानना ि ैवक स्त्री को 

स्ियं के प्रवत और अन्य वस्त्रयों के अवधकारों के प्रवत िागरूक िोने की तर्था दावयत्िशील िोने की 

आिश्यकता ि।ै इसके द्वारा िि अपने प्रवत ििाबदिे भी िोगी और अन्य वस्त्रयों के प्रवत संिेदनशील 

भी। सार्थ िी नावसरा शमाा ने इस ओर भी इशारा वकया ि ैवक ितामान समय में वपतसृिात्मक समाि से 

परुुषों का एक ऐसा िगा बािर वनकलकर आया िै, िो स्त्री को स्त्री िोने से पिले मनषु्ट्य मानता िै और 

स्त्री-परुूष दोनों को एकसमान नज़ररए से दखेने का पिधर ि।ै िि ऐसे सभी विचारों का विरोध करता 

ि,ै विनमें स्त्री को परुूष के समि कमतर माना िाता िो। नावसरा शमाा िोर दकेर यि किती िैं वक ऐसे 

प्रगवतशील विचार के परुुषों का स्िागत वस्त्रयों को करना चाविए और वमलकर वस्त्रयों के समान अवधकार 

की आिाज़ को बलंुद करना चाविए। सार्थ िी िे यि भी किती िैं वक एक ठोस पररितान लाने के वलए 

िमें आने िाली पी़िी के रूप में अपनी संतानों में िि चेतना भरनी चाविए, िो वक िडता और 

रूव़ििावदता को तका  पिूाक रद्द करने में सिायक िो और समानता, स्ितंिता एिं बंधतु्ि की भािना से 

समाि को दखेने में सिायक िो। इसी से स्त्री- मवुक्त के सार्थ-सार्थ स्िस्र्थ समाि की संभािना संभि ि।ै 

संदिश सूची :- 
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यिवंत, िोिार्थी,  

जवाहरलाल नेहरु त्रवश्वत्रवद्यालय, नई त्रदल्ली। 
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(शोध आलेख) 

पे्रमचंद की कहावनयों में यथाथश और दवलत चेतना का पनुमूशलयांकन 

('ठाकुर का कुआ'ं और 'कफ़न' किानी के विशेष संदभा में) 

 

प्रांिवल देवी 

 र्ोध सार  

  प्रस्ततु शोध आलेख में पे्रमचंद की किावनयों में िवणात दवलत चेतना का िणान वकया गया ि।ै 

इसका उद्दशे्य पे्रमचंद की सिाावधक वििादास्पद किावनयों 'ठाकुर का कुआाँ' एिं ' कफ़न' का विशे्लषण 

करके विवभन्न आलोचकों के दृविकोणों को उिागर करना ि।ै  पे्रमचंद का सिृन काल 1907ई से 1936 

ई. के बीच र्था। यि भारतीय स्ितंिता के क्रांवतकारी आन्दोलनों एिं सामाविक सधुारों का समय र्था। 

इस समय भारतीय समाि में अस्पशृ्यता, िावतगत-भेदभाि, साम्प्रदावयकता, अकमाण्यता, िीनता बोध 

आवद विशेषताए ंविद्यमान र्थी। िो वक स्िाभाविक ि ैवक वकसी बडे़़ रचनाकाल के लेखन पटल का 

आधार बन गई और तत्कालीन समाि का साविवत्यक दस्तािेि बनी। प्रस्तुत आलेख में पे्रमचंद की 

दवलत चेतना का पनुमूाल्यांकन वकया गया ि ैऔर कोवशश की गई ि ैवक पे्रमचंद की किावनयों को वकसी 

िावत, धमा, वलंग और िणा के कठघरे से बािर लाकर स्ितंि विशे्लषण वकया िा सके।  कारण यि ि ै

वक अभी तक अवधकतर विद्वानों ने पे्रमचंद की दवलत विषयक किावनयों को िावत एिं िणा के चश्मे 

से दखेा ि।ै  

 

बीि र्ब्द   

साम्प्रदावयकता, अस्पशृ्यता, पनुमूाल्यांकन, औपवनिेवशक भारत, औद्योवगकीकरण, दवलत विमशा, 

मिाड सत्याग्रि, यर्थार्थािाद, नारी अवस्मता आवद। 

 

र्ोध आलेख  

    वकसी भी लेखक या कृवत पर विचार करन ेसे पिले उसके समय की साविवत्यक, सांस्कृवतक, 

सामाविक एिं रािनीवतक पररवस्र्थवतयों को समझना आिश्यक िोता ि।ै पे्रमचंद का रचनाकाल 1907 

से 1936 के मध्य का रिा िो वक वब्रवटश औपवनिेवशक सिा से भारतीयों के संघषा का काल र्था। भारत 

में अनेक सामाविक समस्याएाँ एिं रुवढयााँ िैसे वक धमाांधता, सांप्रदावयकता, अस्पशृ्यता एिं छुआछूत 

आवद कण-कण में विद्यमान र्थी। इसवलए पे्रमचंद के लेखन में यि स्पि रूप से उभर कर सामने आई िैं। 

पे्रमचंद पर बिुत से आरोप-प्रत्यारोप लगत ेरिते िैं; िो वक पे्रमचंद को सावित्य के कें द्र से नीचे वगराने 

की साविश के तित प्रायोवित प्रतीत िोत े िैं।  पे्रमचंद को 'घणृा का प्रचारक', 'ब्राह्मण विरोधी' 

'सामंतिाद का मुंशी', 'दवलत विरोधी' एंि 'स्त्री विरोधी' उपावधयों से निािा गया ि।ै  पे्रमचंद के बारे में 

आलोचकों ने िो आलोचना की ि ैिो दरअसल छि अन्धों एिं िार्थी िाली किानी की याद वदलाती 
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ि ैवक विस प्रकार अंधों ने िार्थी की पूंछ, सूंड, पांि, और पेट छूकर अपन-ेअपने वनष्ट्कषा बता वदए र्थे; 

उसी प्रकार इन तर्थाकवर्थत आलोचकों ने अपने अपन ेसंकुवचत ज्ञानानसुार 'स्त्री विरोधी', 'दवलत विरोधी' 

एिं 'सामंतिाद का मुंशी' िैसी व्याख्या की ि ैवकंत ुअपने समय एिं पे्रमचंद यगुीन पररवस्र्थवतयों में अंतर 

निीं वकया ि।ै यिी कारण ि ैवक पे्रमचंद के सावित्य के पनुमूाल्यांकन की मााँग िमेशा उठती रिती ि।ै 

िालांवक पे्रमचंद के विषय में विचार तो बिुत वकया गया ि ैलेवकन मलू्यांकन की दृवि से दखेें तो 'िाकी 

रिी भािना िैसी, प्रभ ुमरूत दखेी वतन तैसी' िाला िाल रिा ि।ै 

          पे्रमचंद ऐसे समय के रचनाकार ि ै ,िब सावित्य में विमशों का प्रिेश निीं िुआ र्था। िो भी 

लेखन र्था, िि समाि की संिेदनात्मक अनभुूवत के अनसुार र्था। पे्रमचंद ने अपनी किावनयों में अपने 

समय के यर्थार्था को व्यक्त वकया ि,ै विसमें दवलतों ,शोवषतों और खेवतिर मिदरूों की सामाविक 

व्यिस्र्था के िार्थों रची गई अमानिीय वस्र्थवतयों का स्पि अंकन ि।ै दवलत विमशा के उत्स की बात करें 

तो िि प्रारंवभक रूप में पे्रमचंद सावित्य की िी दने ि।ै िालांवक अस्सी के दशक में विकवसत िुए दवलत 

सावित्य का पे्रमचंद के सावित्य में घालमेल करके पे्रमचंद को खाररि करना कोरी विम़ूिता ि।ै ितामान 

में नए-नए आलोचक ध्यानाकषाण में आन ेके वलए मलू्यांकन की बा़ि लेकर आ गए िैं। प्रस्ततु आलेख 

में पे्रमचंद की किावनयों के विषय में प्रमखु आलोचकों के मत का पुनमूाल्यांकन 'ठाकुर का कुआं' एिं 

'कफ़न' किानी के विशेष संदभा में वकया िाएगा। इसी क्रम में सावित्य के पनुमूाल्यांकन यर्थार्था एिं दवलत 

चेतना का भी िणान वकया िाएगा। 

           समाि के बारे में संिेदनशील समझ के वबना सावित्य को समग्रता में निीं समझा िा सकता, 

चाि ेिि आवदकाल का सावित्य िो, भवक्तकाल का सावित्य िो, रीवतकाल का सवित्य िो या वफर 

आधवुनक काल का सावित्य िो। आवदकाल का मलू्यांकन न िम 19िीं सदी के औपवनिेवशक शासन 

की पररवस्र्थवतयों में कर सकत ेिैं और न िी ितामान के नगरीकरण एिं औद्योवगकीकरण के संदभा में। 

इसी प्रकार आधवुनक काल का मलू्यांकन भी आवदकालीन या भवक्तकालीन सामाविक पररवस्र्थवतयों 

में निीं वकया िा सकता। किने का आशय यि ि ैवक रचना का मलू्यांकन रचना समय से प्रभावित िोता 

ि,ै रचनाकार सिृा की अपेिा दृिा अवधक िोता ि,ै िो अनभुि करता ि ैउसकी िास्तविक अवभव्यवक्त 

िोती ि।ै 'सावित्य का उद्दशे्य' नामक लेख में पे्रमचंद वलखत ेिैं वक "अब सावहत्य केवल मन बहलाव 

की चीि नहीं है, मनोरंिन के वसवा और िी कुछ उदे्दश्य है अब वह केवल नायक-नावयका के 

संयोग- ववयोग की कहानी नहीं सुनाता,अवपतु िीवन की समस्याओ ंपर िी ववचार करता 

है,उन्हें हल करता है वकंतु उसे उन प्रश्नों में वदलचस्पी है विनसे सामान्य या व्यवि गहरे प्रिाववत 

होते हैं।"1 अताः सावित्य का स्िरूप समय के अनसुार बदलता रिता ि।ै यि ध्यान दनेे योग्य बात ि ैवक 

िब भी वकसी सावित्य का सिृन िोता ि ैतो िि िास्तविकता की अनभुूवत या अनुभवूत की िास्तविकता 

के आधार पर िोता ि ैन वक विमानों को कें द्र में रखकर सावित्य सिृन का काया प्रारंभ वकया िाता ि।ै 

पे्रमचंद के सावित्य की बात करें तो 'ठाकुर का कुआं' (1932) एिं 'कफ़न' (1936) िैसी किावनयां 

अनभुूवत की िास्तविकता की अवभव्यवक्त ि।ै  
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             सावित्य को विवभन्न दृवियों से दखेना एिं मलू्यांकन करना सावित्य की लोकतांविकता का 

प्रश्न ि,ै लेवकन िब 'विशेष िावत', 'विशेष धमा', 'विशेष िगा', 'विशेष समदुाय', की दृवि से दखेेंग ेतो 

पनुमूाल्यांकन की मााँग िमेशा उठती रिगेी। प्रश्न यि भी िै वक सावित्य को 'विशेष संदभा' में दखेना वकतना 

उवचत ि?ै सावित्य के पुनमूाल्यांकन की ब़िती मााँग के संदभा में नामिर वसंि ने विचार करते िुए वलखा 

ि ैवक "इवतहास में वकसी सावहत्यकार, सावहवत्यक कृवत के प्रवत अथवा सावहवत्यक युग का 

पुनमूशलयांकन करते समय यह ध्यान रखना िरूरी है वक केवल नवीन- मूलयांकन िर न हो। 

इस बात की ओर ध्यान वदलाना िरूरी है वक इधर पुनमूशलयांकन के नाम पर कोरी नवीनता 

और मौवलकता का प्रदर्शन हुआ है।"2 अताः सावित्य का मलू्यांकन स्ितंि एिं समग्र रूप में पिूााग्रि 

मकु्त िोकर करना चाविए; रचना के समय पररवस्र्थवत एिं पररिेश के आधार पर मलू्यांकन वकया िाना 

चाविए। ितामान में पे्रमचंद की किावनयों का पनुमूाल्यांकन 25-30 िषा परुाने दवलत सावित्य/ विमशा की 

दृवि से करन ेपर िी दवलत विरोधी सावबत करन ेका प्रयत्न वकया िा रिा ि।ै 

 पे्रमचंद्र विस समय वलख रि ेर्थे उस समय के मखु्य विषय िमीदारों-मिािनों और सरकारी 

अमलों द्वारा वकसानों का शोषण, मिदरूों की दयनीय वस्र्थवत, अंग्रेिों की कू्ररतम नीवतयां आवद र्थ।े 

दवलतों के मदु्दों को भी इन्िीं के अंतगात समावित करके िवणात करके वकया गया ि।ै गांधीिी ने दवलतों 

की समस्या पर ध्यान वदया और उसके बाद आया समाि एिं अंबेडकर अछूतोद्धार, िावतिाद एिं 

अस्पशृ्यता की समस्या को कें द्र में लेकर आए। पे्रमचंद स्ियं आया समािी र्थे, अत: उन पर आया समाि 

का प्रभाि आना स्िाभाविक र्था। दसूरी तरफ अंबेडकर 1927 ई. के मिाड आंदोलन का प्रभाि भी 

पे्रमचंद की किावनयों में वदखाई पडता ि|ै 'ठाकुर का कुआं' किानी को मिाड आंदोलन की साविवत्यक 

पररणवत के रूप में दखेा िा सकता ि।ै 1927 ई. में मिाड आंदोलन तालाब के पानी को लेकर िुआ 

र्था। इस तालाब में िानिरों, पश-ु पवियों को पानी पीने का अवधकार र्था, लेवकन दवलतों को पीन ेक्या 

छूने तक तक का अवधकार निीं र्था। पे्रमचंद गंगी के चररि के माध्यम से इसी घटना का विक्र करते िैं। 

कि सकत ेिैं वक पे्रमचंद पर गांधी, अंबेडकर और आया समाि का प्रभाि पररलवित िोता ि।ै  

 

                        पे्रमचंद की आरंवभक दौर की किावनयों एिं अंवतम दौर की किावनयों में दवलत 

चेतना, िीन भािना, छुआछूत आवद का दबा िुआ स्िर धीरे-धीरे आक्रोवशत रूप धारण करता ि।ै यि 

अंतर िम िषा 1913 ई. में पे्रमचंद द्वारा वलखी गई किानी 'वसफा  एक आिाि' में अवभव्यक्त दवलतों की 

सिानुभवूत, ,सामान्य मनषु्ट्यता, सामान्य सदाचार का समर्थान करते िैं तो ििीं दसूरी तरफ िषा 1932 ई. 

में वलवखत 'ठाकुर का कुआं' के एक अंश पे्रमचंद ब्राह्मणिादी, ढोंगी एिं खोखली उच्चिगीय व्यिस्र्था 

के बारे में किते िैं वक "हम क्यों नीच हैं और ये लोग ऊंच हैं? इसवलए वक यह लोग गले में तागा 

डाल लेते हैं ? यहां तो वितने हैं एक से एक छटे हैं।  चोरी ये करें,िाल फरेब ये करें, झूठे मुकदमे 

ये करें। अिी इस ठाकुर ने तो उस वदन वबचारे गडररया की एक िेड़ चुरा ली और बाद में मारकर 

खा गया।  इन्हीं पंवडतों के घर में बारहो मासा िुआ होता है। यही साहू िी तो घी में तेल 

वमलाकर बेचते हैं। काम करा लेते हैं, मिदूरी देते नानी मरती है। वकस बात में हैं, हमसे ऊंचे? 
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किी गांव में आ िाती हंू तो रसिरी आंखों से देखने लगते हैं, िैसे सब की छाती पर सांप 

लोटने लगता है परंतु घमंड यह है वक हम ऊंचे हैं।"3  पे्रमचंद की किावनयों में दवलत पाि विरोध 

तो करत ेिैं परंत ुसामाविक पररवस्र्थवतयों के प्रवतकूल िोन ेके कारण मुंि बंद करना पडता ि।ै यि बात 

तो िुई पे्रमचंद की किावनयों में दवलत चेतना, दवलत िगों के उिरोिर संघषा की। अब 'ठाकुर का कुआं' 

एिं 'कफ़न' के संदभा में चचाा की िाएगी।  

               ' ठाकुर का कुआं' िषा 1932 ई. में प्रकावशत पे्रमचंद की प्रमखु किानी ि ैविसमें िगा संघषा, 

िावतगत भेदभाि, छुआ-छूत ,दवलत वस्त्रयों की पीडा एिं ऊंची िावतयों के िचास्ि का िणान वकया गया 

ि।ै यि किानी स्ितंिता पूिा के भारतीय गांिों में दवलतों की वस्र्थवत का प्रवतवनवधत्ि करती िैं। इसमें 

स्िच्छ पानी की समस्या को अमीर एिं गरीबों के बीच में एक खाई के रूप में वचवित वकया गया ि।ै 

िोख ूकिता ि ै वक "गरीबों का ददश कौन समझता है ! हम तो मर िी िाते हैं तो कोई दुआंर 

झांकने नहीं आता,कंधा देना तो बड़ी बात है। ऐसे लोग कुए ंसे पानी िरने देंगे?4 "यि समस्या 

पे्रमचंद के समय िी निीं र्थी आि भी भारत के गांि में दखेने को वमल िाती ि।ै भवक्तकाल में भी रैदास 

वलख वलख रि ेर्थे वक "िात-पात के फेर मंवह, उरवझया रहई सब लोग। मानवता कंू खात हई, 

रैदास िात कर रोय।। 5 और ितामान समय में दवलतों की िास्तविकता एंि वस्र्थवतयों के बारे में अदम 

गोंडिी वलखत ेिैं वक "कहती है सरकार आपस में वमल िुल कर रहो, सूअर के बच्चों को अब 

कोरी नहीं हररिन कहो"|6 किन ेका आशय यि िै वक भवक्तकाल से लेकर आधवुनक काल तक 

दवलतों की संिेदनाओ ंपर वलखा तो खूब गया ि ैलेवकन िैसा िणान पे्रमचंद ने वकया ि ैिैसा अन्यि 

दलुाभ िैं। पे्रमचंद एक घटना के सिारे परेू समाि के संघषा को परत-दर-परत खोलते िैं। रचना प्रकावशत 

िोन ेके बाद लेखक से स्ितंि िो िाती ि ैलेवकन दसूरी रचनाओ ंसे निीं। मलू्यांकन के दौरान विवभन्न 

विचारों, दृविकोणों एिं वसद्धांतों से गिुरते िुए रचना अपना प्रभाि छोडती िैं, और अन्य रचनाओ ंसे 

प्रवतस्पधाा भी करती ि।ै इस संदभा में नामिर वसंि ने 'इवतिास और आलोचना' पुस्तक में वलखा भी ि ै

वक "यवद व्यवि के मूलयांकन के वलए समाि में दूसरे व्यवि हैं तो वकसी रचना के मूलयांकन 

के वलए सावहत्य में िी दूसरी रचनाए ंहैं।  व्यवियों की तरह रचनाए ंिी परस्पर संबद्ध होती है 

और एक दूसरे को प्रिाववत करती रहती िैं। "7 

              'कफ़न' पे्रमचंद की ऐसी किानी ि ैिो सािाकावलक एिं सािादशेीय श्रेष्ठता में अग्रणी स्र्थान 

रखती ि।ै इस किानी में भूख को माध्यम बनाकर विस संिेदनशून्यता को दशााया गया ि,ै िि मानिीयता 

की पराकाष्ठा ि।ै 'कफ़न' पे्रमचंद की अंवतम किानी मानी िाती ि ैिो िषा 1936 ईस्िी में 'चांद पविका' 

के अपै्रल अंक में छपी र्थी। इसमें सामाविक व्यिस्र्था की अमानिीयता, रीवत-ररिािों,कमाकांडों और 

पाखंड एिं श्रेष्ठता के खोखल ेआिरण,िमीदारों के शोषण, अन्याय, मिदरूों की बदिाल वस्र्थवत का 

यर्थार्था िणान, दवलत अवस्मता या चेतना, नारी अवस्मता के प्रश्नों को परुिोर तरीके से व्यक्त वकया गया 

ि।ै पे्रमचंद की अन्य किावनयों की अपेिा यि बिुआयामी ि ैविसमें िवणात िावत विशेष सचूक शब्द, 

कू्ररता, आल ूखाना, चंदा के पैसों का वक्रया-कमा में न लगाकर दारु पीना आवद विषय इस किानी को 

वििाद के कटघरे में खडा करत ेिैं। प्रश्न यि उठता ि ैवक पे्रमचंद ने किानी का शीषाक 'कफ़न' िी क्यों 
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रखा और कुछ क्यों निीं? 'कफ़न' अर्थाात मतृ्योपरान्त शि पर डाला िान ेिाला नया श्वेत िस्त्र| पे्रमचंद 

वलखते िैं वक "कैसा बरुा ररिाि ि,ै विसे िीत ेिी तन ढकन ेको कपडा न वमले उसे मरने पर नया कफ़न 

चाविए।"8 शीषाक से स्पि िोता ि ैवक यि किानी सामाविक विवध विधान एिं परंपरािादी मलू्यों से 

संबंवधत ि ैवकंत ुयिां पे्रमचंद उपरोक्त दोनों विषय से ऊपर उठकर व्यवक्त निीं मनषु्ट्य की संिेदनाओ,ं 

भािनाओ ंऔर आचारों-विचारों एिं सामाविक सांस्कृवतक व्यिस्र्था के अंतविारोध को दशााते िैं| 

पे्रमचंद वलखत ेिैं वक "यही पांच रुपये अगर पहले वमलते तो कुछ दवा दारू करा लेते।"9 यिां 

यि वदखान ेका प्रयास वकया गया ि ैवक घीस ूऔर माधि की संिेदनाएं अभी विंदा ि।ै िि एक ओर 

आवर्थाक व्यिस्र्था के गलुाम ि ैतो दसूरी ओर सामाविक व्यिस्र्था में दवलत अर्थाात चमार ि।ै 

    विदंी सावित्य में संभित: कफ़न िि किानी ि ैविस ेसिाावधक व्याख्याओ ंका गौरि प्राप्त िै; 

लेवकन कफ़न की विस तरि परस्पर विरोधी व्याख्याएाँ िुई िैं, उससे कफ़न के सावित्य िी निीं मानिीय 

सावित्य िोन ेपर भी संदिे उत्पन्न िोता ि।ै ििााँ कुछ आलोचकों ने इस ेविदंी की श्रेष्ठ किावनयों में से 

एक माना ि ैतो ििीं कुछ आलोचकों ने इसे एक साविश के तित रची गई घवटया किानी माना िैं। ििां 

से कुछ के वलए यि दवलत िीिन का दारूण वचिण ि ैतो ििीं कुछ अन्य आलोचकों के वलए यि 

यर्थार्थािादी किानी ि।ै कुछ के वलए यि बाबत इरादों से ग़िी गई एक विशदु्ध काल्पवनक कर्था ि ै। 

वििाद केिल पे्रमचंद की किानी 'कफ़न' पर िी निीं पे्रमचंद की संिेदना और उनकी दृवि को लेकर ि ै

लेवकन वफर भी 'कफ़न' को पे्रमचंद की सिाश्रेष्ठ किानी माना िाता ि।ै 

           किानी की काल्पवनकता एिं यर्थार्थािावदता या श्रेष्ठतम एिं वनकटतम का मलू्यांकन करते िुए 

कुछ आलोचक पे्रमचंद के व्यवक्तगत िीिन में भी प्रिेश कर िात ेिैं। डॉ.बच्चन वसंि 'कफ़न' के संदभा 

में वलखत ेिैं वक "यह उनके (पे्रमचंद) पुस्तक के िीवन का ही कफ़न वसद्ध नहीं हुई बवलक उनके 

संवचत आदर्ों,मूलयों, आस्था और रीवत-ररवािों का िी कफ़न वसद्ध हुई।"10 सावित्य का 

वनमााण समाि से और समाि का वनमााण सावित्य से िोता ि,ै विस दशे का समाि िैसा िोगा िैसा िी 

ििां का सावित्य िोगा। िैसे वक वलओ टॉलस्टॉय की कृवत 'िार एंड पीस' और पे्रमचंद का ‘गोदान’। 

प्रायाः समय के सार्थ-सार्थ सावित्य सिृन की प्रवक्रया एिं कथ्य दोनों में बदलाि िोता रिता ि ैिो वक 

पे्रमचंद ने की िषा 1907 में वलवखत 'दवुनया का सबसे अनमोल रतन' एिं 1936 में वलवखत 'कफ़न' 

किानी के वििेच्य विषय के आधार पर दखेा िा सकता ि।ै किन ेका आशय यि ि ैवक इस संदभा में 

बच्चन वसंि का कर्थन उपयकु्त प्रतीत निीं िोता। 

           इसके विपरीत में कफ़न के संदभा में डॉ.परमानंद श्रीिास्ति ने वलखा ि ैवक "कफ़न वहंदी की 

सवशप्रथम नयी कहानी है, वह पूणशत: आधुवनक है क्योंवक उसमें न तो पे्रमचंद का िाना 

पहचाना आदर्ोन्मुख यथाथशवाद है और न कथानक सम्बन्धी पूवशवती धारणा है, ना गढेे़- 

गढा े़ए इसं्रुमेंटल िैसे पात्र हैं, न कोई पररणवत ,न कोई चरम सीमा और न वछछली िावुकता, 

और अवतरंिना और न कोई सीधा सम्पे्रष्य वस्तु। वह लेखक के बदले हुए दृविकोण और 

कहानी की बदली हुई संरचना का ठोस उदाहरण है। " 11 इस कर्थन के आधार पर सावबत िोता ि ै

वक यि पे्रमचंद के पिूािती सावित्य के दृविकोण से अलग एिं यर्थार्थािादी किानी ि ैिो ितामान मलू्यों 



54 
 

पर भी चोट करती ि ै; उदािरण के तौर पर कई बार ऐसी घटनाएं सामने आती िैं विसमें एक व्यवक्त के 

एक्सीडेंट या लडाई िोने पर दसूरा व्यवक्त अस्पताल न पिुचंाकर िीवडयो बनाने में लगा रिता ि।ै किने 

के पीछे मंशा यि ि ैवक यि किानी आदशािादी, काल्पवनक निीं ि।ै 'कफ़न' किानी के संदभा में यि 

वििाद का विषय िै वक इसे दवलत किानी माना िाए या वफर दवलत विरोधी। डॉ धमािीर इस े'दवलत 

किानी' मानते िैं तो ििी दवलत आलोचक श्यौराि वसंि बेचैन, कंिल भारती आवद इस ेदवलत विरोधी 

मानत ेिैं। डॉ धमािीर ने 'सामंतिाद का मुंशी'नामक आलोचना कृवत में नई चौंकाने िाली व्याख्याएाँ की 

िैं । इन्िोंन ेपे्रमचंद पर दो आरोप लगाए िैं, पिला तो यि वक पे्रमचंद कायस्र्थ यानी वक सिणा विदं ूर्थे 

तो उन्िें अिणों पर किानी वलखनी चाविए र्थी। पे्रमचंद ने यि क्यों वलखा वक 'चमारों को कुनबा र्था 

सारे गांि में बदनाम। दसूरा यि ि ैवक पे्रमचंद अपनी किानी आठ बटे नौ भाग अपन ेपेट में छुपा गए 

और सच्चाई यि ि ै वक 'बवुधया गांि के िमीदार के लौंडे से गभािती र्थी,उसने बुवधया से खेत में 

बलात्कार वकया र्था। घीस ूऔर माधि इतना िी विद्रोि कर सके वक िमींदार के बच्चे को अपना बच्चा 

निीं किेंग ेऔर इसी विद्रोि के कारण माधि किता ि ैवक 'चाि ेबुवधया मरे बवुधया के पेट का बच्चा' 

धमािीर पे्रमचंद के बारे में वलखत ेिैं वक 'पे्रमचंद चूंवक सामंत और िमींदार के मुंशी र्थे इसवलए उन्िोंन े

इस विद्रोि को छुपाते िुए चमारों को बदनाम वकया। 

          डॉ. धमािीर का पिला आरोप ि ैवक पे्रमचंद ने अिणों पर किानी क्यों वलखी? अब यि प्रश्न 

उठता ि ैवक सावित्य को 'िावत विशेष','समदुाय विशेष', 'िगा विशेष' में बांटकर कैसे समाि का वनमााण 

या समाि की विसंगवतयों का वचिण वकया िा सकता ि।ै यि ध्यान दने ेयोग्य बात ि ैवक िो लेखक 

पे्रमचंद को अिणा-सिणा में बांटकर देखत ेिैं। िे भूल िाते िैं वक दवलत विमशा का उत्स िी पे्रमचंद के 

सावित्य के में िोता ि।ै डॉ धमािीर की दसूरी आपवि यि िै वक बुवधया से िमीदार के लौंडे ने रेप वकया 

इसवलए घीस ूऔर माधि का विद्रोि र्था वक "चाहे बुवधया मरे या बवुधया के पेट का बच्चा।"12 

अब प्रश्न यि उठता ि ैवक बलात्कार की सिा बवुधया को िी क्यों वमले उस िमींदार के लौंडे को क्यों 

निीं वमली? क्यों निीं िमींदार के लडकों को मार वदया गया? घीस-ूमाधि ने अपनी बि  या पत्नी की 

इरादतन मतृ्य ुिोने दनेे को क्या िम विद्रोि क्यों कि?े अगर इतना िी विद्रोि करना ि ैतो िमींदार को 

गांि में बदनाम करते। क्या अपन ेपररिार के उस सदस्य को िो पररिार का पेट भरे, के मरने को विद्रोि 

किना उवचत िोगा? इन सब प्रश्नों के वनवश्चत समाधानों का पता लगाना िवटल काम ि ैविनमें प्रत्येक 

आलोचक इसकी अलग-अलग संभािनाएाँ बतात ेि;ै विनमें कोई किता िै वक यि पे्रमचंद की साविश 

र्थी वक चमारों को अमानिीय रूप में प्रस्ततु वकया िाए तो कोई इस मतृ्य ुक को घीस-ूमाधि का विद्रोि 

बतात ेिैं। प्रवसद्ध नारीिादी लेवखका मैिेयी पषु्ट्पा ने अपन ेलेख 'आपकी धवनया' में इसकी सिि एिं 

सरल व्याख्या करते िुए वलखतीं िैं वक "माधि कामकु र्था और उसकी कामकुता ने िी बवुधया की िि 

दशा की। अत: मैिेयी पषु्ट्पा ने भी माधि को विम्मेदार ठिरा वदया। 

          अब उन आलोचकों की बात करते िैं िो 'कफ़न' को दवलत विरोधी किानी के रूप में स्िीकार 

करत ेिैं। घीस-ूमाधि द्वारा बवुधया को मरन ेदनेा, चोरी करके गमा-गमा आलओू ंका खाना, काम करने 

से डरना (वनकम्मापन) , चंद ेके पैसों का दारू कबाब में चट कर िाना िी इन्िें अमानिीय एिं स्िार्थी 
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बताता ि।ै इस संदभा में िररष्ठ दवलत आलोचक कंिल भारती ने वलखा ि ैवक " यद्यवप इस कहानी 

से यह वनष्कषश नहीं वनकाला िा सकता वक पे्रमचंद को दवलतों के िीवन से सहानुिूवत नहीं 

थी, परंतु इस तथ्य को िी नकारा नहीं िा सकता वक पे्रमचंद ने इस कहानी में दवलत िीवन 

का मखौल उड़ाया है; तथा इन्हीं कारणों से कफ़न एक घवटया कहानी ही नहीं है दवलत ववरोधी 

िी है।"13 ऐसा किना उवचत प्रतीत निीं िोता वक पे्रमचंद ने दवलत िीिन का मखौल उडाया ि ैक्योंवक 

पे्रमचंद किानी में परंपरा पोवषत रीवत-ररिािों पर भी वलखते िैं वक 'कैसा बुरा ररवाि है वक विसे 

िीते-िी तन ढकने को कपड़ा ना वमले उसे मरने पर नया कफ़न चावहए'। 14 किानी में यि भी 

निीं ि ैवक घीस ूऔर माधि की इसंावनयत पणूात: मर चुकी िो; क्योंवक किानी में िि एक िगि माधि 

संिेदना व्यक्त करत ेिुए किता ि ैवक 'मझुसे तो उसका तडपना और िार्थ-पांि पटकना निीं दखेा िाता'। 

           इस किानी का सबसे बडा मनोिैज्ञावनक सच ि ैवक भूख एक ऐसी विकराल भट्ठी ि ैिो अन्न 

के अभाि में मनषु्ट्य की संिेदनाओ ंके सार्थ-सार्थ उसकी मनषु्ट्यता को भी लील िाती ि।ै भूख वकसी 

समदुाय या िावत विशेष वक ना िोकर संपणूा मानि िावत की िोती ि ैअताः दािे के सार्थ किा िा सकता 

ि ैवक घीस-ूमाधि की यि िगि इन्िीं की पररवस्र्थवतयों में अगर कोई ब्राह्मण या िविय भी िोता तो िि 

भी ऐसा िी करता। इसवलए यि किानी 'दवलत विरोधी' निीं ि ैबवल्क इसस ेऊपर उठकर 'भारतीय 

सामाविक व्यिस्र्था' में माननीय भािनाओ ंएिं संिेदनाओ ंका वचिण ि।ै 

        'कफ़न' के कर्थािस्त ुके आधार पर कुछ आलोचकों ने पे्रमचंद की सावित्य दृवि एिं संिेदना 

पर प्रश्नवचन्ि खडा वकया ि।ै प्रवसद्ध दवलत आलोचक श्यौराि वसंि बेचैन ने 'दवलत सावित्य की 

अिधारणा और पे्रमचंद का चमार वचिण' नामक लेख में पे्रमचंद को नसीित दतेे िुए वलखत ेिैं वक 

"पे्रमचंद ने चमारों को इसंावनयत से वगरा हुआ सावबत करने के वलए इधर इरादतन एक 

कालपवनक कथा गढी है। यथाथश में ऐसे पत्रों का वमलना संिव नहीं पे्रमचंद ने चमारों को नीचा 

वदखाने के उदे्दश्य से ऐसे पत्रों की कलपना करनी थी, विसके बहाने परेू दवलत वगश को गररयाया 

िा सके। 15 इस कर्थन के वलिाि से यि सावबत िोता ि ैवक कफ़न दवलत विरोधी काल्पवनक घवटया 

एिं आदशािादी किानी ि ैवकंत ुप्रश्न वफर आकर खडा िोता ि ैवक क्या दवलत पाि को नकारात्मक रूप 

में वचवित करके पूरे समदुाय विरोधी िो िाना ि?ै अगर यिी स्िीकार िै तो 'मोटेराम िी शास्त्री' एिं कुछ 

अन्य किावनयों के कारण पे्रमचंद को 'ब्राह्मण विरोधी' भी किा िा सकता ि।ै 

          कर्था का अच्छा या बरुा पाि वकसी ना वकसी िावत,धमा ,वलंग, राष्ट्र का सदस्य िोता ि ैलेवकन 

विस तरि से समाि में वकसी एक गलती को आधार बनाकर उसके परेू समदुाय, िावत, वलंग, राष्ट्र को 

कलंवकत करना मखूाता एिं धतूाता दोनों िैं ठीक िैस ेिी सावित्य में भी वकसी पाि की वनिी गलवतयों 

या अच्छाइयों के आधार पर उनके पूरे समदुाय को कलंवकत या सम्मावनत करना गलत ि।ै विस तरि 

से ' सेनेवटक िसेस' को इस्लाम धमा की वनंदा मानकर सलमान रुश्दी के वलए मौत का फतिा सनुाना 

और 'वलयोनाडो द विंची' को ईसाई विरोधी मानना साम्प्रदावयक दृविकोण ि।ै ठीक उसी तरि कफ़न को 

दवलत विरोधी मानना भी शुद्ध रूप से अवस्मता िादी दृविकोण ि ैिो पािों को व्यक्त निीं वसफा  अवस्मता 

के प्रतीकों को बदल दतेा ि।ै घीस ूऔर माधि वनवश्चत रूप से चमार ि ैलेवकन इसका अर्था यि निीं वक 
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उनकी खवूबयााँ- खरावबयां दवलतों की खबूी-खरावबयां ि।ै अताः स्पि रूप से किा िा सकता ि ै वक 

'कफ़न' दवलत विरोधी किानी निीं ि।ै 

         ' कफ़न' किानी भारतीय समाि के संस्र्थागत स्िरूप और उसमें मिबतू स्िरबद्ध संस्र्थागत 

उत्पीडन को रेखांवकत करती ि।ै पे्रमचंद ऐसे समय के लेखक िैं विसमें एक ओर िमीदारी प्रर्था, 

सामंतिाद और औपवनिेवशक शासन की कू्ररता अपने चरम स्तर पर र्थी तो ििीं दसूरी ओर भारतीय 

विदं ूसमाि में विविध धमा एिं विविध रूव़ििादी परंपराएं, छुआछूत, भेदभाि िावत एिं आवर्थाक-

सामाविक शोषण िैसी व्यिस्र्थाएं विद्यमान र्थी। इस समय दवलतों एिं वस्त्रयों की वस्र्थवत दारुण र्थी; 

िमीदारों एिं सिणा विदंओु ंका प्रत्येक िस्त,ु प्रत्येक स्र्थान, प्रत्येक व्यवक्त पर अवधकार र्था। ओमप्रकाश 

बाल्मीवक की कविता 'ठाकुर का कुआ'ं इस वस्र्थवत को स्पि रूप से अवभव्यक्त करती ि-ै 

' कुआं ठाकुर का 

 पानी ठाकुर का 

 खेत-खवलहान ठाकुर के 

 गली मोहलले ठाकुर के 

 वफर अपना क्या ?  

गांव ?  

र्हर ?  

देर् ?'16  
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(शोध आलेख) 

समकालीन वहंदी नाटकों में स्त्री मुवि और सामाविक लोकतंत्र 

वदव्यप्रकार् 
भारत को रािनीवतक स्ितंिता 15 अगस्त सन ्1947 को प्राप्त िो गई र्थी और 26 िनिरी 

1950 से संविधान लाग ूिोने के सार्थ िी िमने एक सवु्यिवस्र्थत लोकतांविक व्यिस्र्था स्र्थावपत करने 

में सफलता प्राप्त कर ली। इस व्यिस्र्था के भीतर समाि के सभी िगों को समान अवधकार प्राप्त िुए और 

रािनीवतक लोकतंि की स्र्थापना संभि िो सकी। लेवकन व्याििाररक स्तर पर िमारे भारतीय समाि में 

विवभन्न प्रकार के िगा भेद आि भी मौिदू ि।ै यि भेद विवभन्न आधारों पर अिवस्र्थत ि ैिैसे धमा, 

िावत, िणा (नस्ल), वलंग, भाषा, धन (पूाँिी) आवद। इसके अवतररक्त वकसी भी तरि का भेदभाि िब 

तक समाि में व्याप्त रिगेा िम सामाविक लोकतंि को प्राप्त निीं कर पाएंगे। 

सामाविक लोकतंि एक सामाविक अिधारणा ि,ै विसका गिरा सम्बन्ध िन-समाि के लोकतंि और 

सामाविक अवधकार से ि।ै यि विचारधारा मानती ि ैवक समाि में वकसी भी व्यवक्त के सार्थ धमा, िावत, 

रंग (िणा), वलंग, भाषा, धन आवद के आधार पर भेदभाि निीं िोना चाविए। प्रत्येक व्यवक्त को समान 

अिसर वमलन ेचाविए। सामाविक लोकतंि के मखु्य रूप से चार मलू तत्ि िैं, स्ितंिता, समानता, 

बंधतु्ि और न्याय । सामाविक लोकतंि इन्िीं से वमलकर बनता ि।ै भारतीय संविधान की प्रस्तािना में 

भी ये शब्द शावमल ि।ै समानता और स्ितंिता के अवधकार संविधान द्वारा प्रदि प्रत्येक नागररक के 

मौवलक अवधकारों में भी सवम्मवलत ि ै । 

समानता के अवधकार का उल्लेख ििााँ अनचु्छेद 14 से लेकर 18 तक में ि,ै तो ििीं स्ितंिता 

के अवधकार का उल्लेख अनचु्छेद 19 से लेकर 22 तक में ि।ै स्वतंत्रता के अंतगात अपन ेढंग से िीने, 

रिने, व्यिसाय करन,े संपवि संचय करन,े वशिा ग्रिण करन,े तर्था इच्छानसुार वकसी भी सीमा िेि में 

आन-ेिाने, बसने और इच्छानसुार धमा उपासना पद्धवत अपनान ेआवद की स्ितंिता शावमल िोती ि।ै 

समानता से तात्पया सभी के वलए समान अिसरों की उपलब्धता से िैं। काननू या शासन सभी लोगों 

के सार्थ एक समान व्यििार करेगा तब िम किेंग ेवक समानता ि।ै इसी तरि से समाि िब सभी लोगों 

के सार्थ समान व्यििार करेगा तब िम किेंग ेवक सामाविक रूप से भी समानता ि।ै ितामान भारत में 

काननू या शासन के समि तो सभी समान ि ैलेवकन व्यििार में समाि कुछ लोगों को बराबरी का दिाा 

निीं दतेा ि।ै बंधुत्व से तात्पया ि ैभाईचारे की भािना। बंधतु्ि की भािना िी स्ितंिता एिं समानता को 

दीघाकाल तक वटकाए रखती िैं। स्िस्र्थ समाि के वलए बंधतुा की भािना का िोना अवनिाया ि।ै 

संविधान वनमााता डॉ. भीमराि अंबेडकर सामाविक लोकतंि को भारत के संदभा में व्याख्यावयत करन े

िाले प्रर्थम व्यवक्त र्थे। अंबेडकर की सामाविक लोकतंि की अिधारणा समानता, स्ितंिता और 

भाईचारे के वसद्धांतों पर आधाररत ि।ै समानता का विचार लोकतांविक िीिन का मलूभतू मलू्य ि।ै 

स्ितंिता और भाईचारे की भािना समानता से िी उत्पन्न िोती ि।ै सामाविक लोकतंि के समर्थाक वबना 

क्रांवत वकए िी समाि में सामाविक लोकतंि की स्र्थापना करना चाित ेिैं। िब बाबा सािेब कित ेिैं 
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वक- "सरकार की त्रवत्रि और स्वरूप त्रजसके तहत लोगों के आत्रर्थणक और सामात्रजक जीवन में 

क्ांत्रतकारी पररवतणन रक्तपात के त्रबना लाए जाते हैं वह लोकतंि ह।ै"1 तब उनका तात्पया सामाविक 

लोकतंि से िी िैं। उन्िोंन े1949 ई. में संविधान सभा के अपन ेअंवतम भाषण में सामाविक लोकतंि की 

पररभाषा समझात ेिुए किा र्था वक - "सामात्रजक लोकतंि का अर्थण ह ैएक ऐसी जीवन पद्धत्रत त्रजसमें 

स्वतंिता, समानता और बंितु्व समाज त्रसद्धांत के मलू त्रसद्धांत होंगे।" 2 

 

एक पणूा लोकतांविक दशे में वस्त्रयों को भी िे सभी अवधकार वमलन ेचाविए िो वक एक परुुष 

को वमलते िैं। वस्त्रयों के सार्थ िब तक समान व्यििार निीं वकया िाएगा; तब तक सामाविक लोकतंि 

की अिधारणा सफलतापूिाक अपन ेलक्ष्य तक निीं पिुाँच सकती िैं। समकालीन विदंी नाटककारों ने 

स्त्री मवुक्त से संबंवधत प्रमखु सिालों को अपन ेनाटकों में बडी मखुरता से उठाया ि।ै इस दृवि से वलखे 

गए प्रमखु नाटक एिं नाटककार िै; भीष्ट्म सािनी का ‘माधवी’, विपरुारी शमाा का ‘बहू’, मीरा कांत 

का ‘नेपथ्य राग’, नागबोडस के दो नाटक ‘नर-नारी’ एिं ‘खूबसूरत बहू’, नावदरा ज़िीर बब्बर का 

‘सकुबाई’, हृवषकेश सलुभ का ‘अमली’ एिं अलकनंदन का ‘चंदा बेड़नी’ आवद प्रमखु ि।ै 

िीष्म साहनी ने अपन ेनाटक माधवी में उस यातना को बिुत िी प्रभािशाली ढंग से व्यक्त वकया ि ै

िो यातना वपतसृिा के बोझ तले स्त्री को िोती ि।ै यि यातना केिल माधिी की निीं ि ैबवल्क यि 

यातना आि तक वकसी न वकसी रूप में चली आ रिी ि।ै नाटक में ययावत अपनी इकलौती पिुी माधिी 

को विश्वावमि के वशष्ट्य गालि को दान में द ेदतेा ि ैऔर यिीं से शरुू िोती ि ैमाधिी के िीिन की 

िासदी। वपतसृिा, धमासिा एिं रािसिा वमलकर उसका अंत तक शारीररक एिं मानवसक रूप से शोषण 

करत ेिैं। गालि को गरुु-दविणा में दने ेके वलए आठ सौ अश्वमेधी घोडे चाविए र्थे, लेवकन यि घोडे 

वकसी एक रािा के पास निीं र्थे। तब गालि माधिी को अयोध्या के रािा ियाश्च को दो सौ अश्वमेधी 

घोडों के बदल ेएक पिु पैदा करन ेके वलए, एक िषा की अिवध के वलए विक्रय कर दतेा ि।ै पिु पैदा 

िोन ेके पश्चात यिी क्रम वनरंतर आग ेब़िता ि।ै काशी नरेश एिं भोिपुर के रािा के सार्थ भी गालि 

माधिी का ऐसा िी सौदा करता ि।ै अंत में इन सब से भी िब गरुु दविणा पणूा निीं िोती ि ैतो माधिी 

विश्वावमि के पास भी चली िाती ि;ै विसको बाद विश्वावमि गालि को गरुु दविणा के भार से मकु्त कर 

दतेा ि।ै 

नाटककार ने वदखाया ि ैवक वपतसृिात्मक समाि में स्त्री की दिे का मलू्य एक िस्त ुसे ज्यादा 

निीं ि।ै परुुष विस तरि से चाि ेउसका इस्तेमाल कर सकता िै; वफर उसे संतान उत्पवि करनी िो या 

वफर अपनी कामकुता को शांत िी क्यों न करना िो। धमासिा स्त्री का वकस तरि शोषण करती ि ैिि 

नाटक के इस कर्थन के माध्यम से समझा िा सकता ि-ै "िमणग्ररं्थों में स्त्री की तलुना पवृवी के सार्थ की 

गई ह।ै त्रजस भााँत्रत पवृवी संसार-भर का बोझ वहन करती हैं, वैस ेही स्त्री सभी दात्रयत्वों का भार वहन 

करती ह,ै उसकी ित्रक्त सेवा में ह।ै परुुष महत्वाकांक्षी होता ह,ै पर स्त्री का प्रमखु गुर् त्याग ह,ै सेवा ह।ै" 

3िि अपनी किानी, कर्थाओ,ं वकस्सों में स्त्री का ऐसा िी आदशा रूप प्रस्ततु करते िैं। उनके आदशा िे 
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िी पौरावणक, ऐवतिावसक, वमर्थकीय नाररयााँ िैं, विन्िोंन ेिीिन भर अपन ेपवत और ससरु की सेिा की 

र्थी। सीता और सावििी इसी तरि के चररि ि।ै 

नावदरा ज़हीर बब्बर का नाटक सकुबाई एक घरेल ूश्रवमक स्त्री की किानी ि।ै यि नाटक एकल प्रस्तवुत 

का नाटक ि।ै मिानगरीय घरों में काम करने िाली वस्त्रयों के िीिन को संिेदनात्मक ढंग से यि नाटक 

िमारे समि प्रस्ततु करता ि।ै सकुबाई  किती िैं - "कोलगेट तक खलुा छोड़कर गए हैं। उनको पता ह ै

ना आएगी सकुबाई। करेगी सारा काम... करेगी बाबा, करेगी।... अरे पर सौ काम हैं। पााँच तो तमु करके 

जाओ... लेत्रकन नहीं, सब लोग यही सोचते हैं त्रक बाई रखी ह ैतो  हम काम क्यों करें। फोकट की पगार 

दतेे हैं क्या?"  4घरों में काम करन ेिाली वस्त्रयों के िीिन के विविध पिों को िमारे सामने लान ेका काया 

सकुबाई करती िैं। उन्िें न स्ितंिता िोती ि ैऔर न िी उनके पास कोई विकल्प िोता ि।ै सकुबाई किती 

ि-ै "...हम लोग त्रदन-रात मेहनत करते हैं। मेहनत करते-करते बढू ेहो जाते हैं... और मर जात ेहैं। न हमें 

कोई हमें पछूता ह ैन याद करता ह।ै... अरे रोने और याद करन ेके त्रलए भी तो टाइम चात्रहए...। और 

टाइम ह ैत्रकसके पास...?... त्रफर छुट्टी हमें कौन दगेा...? एक-दो त्रदन बस...। ज्यादा छुट्टी करेंगे तो दसूरी 

बाई रख लेंगे।"  5 

नाटककार मीरा कांत का नाटक 'नेपथ्य राग' सवदयों से नेपथ्य में खडी स्त्री के शोषण की कर्था 

किता ि।ै इस नाटक में चौर्थी-पााँचिी शताब्दी के चंद्रगपु्त वद्वतीय (विक्रमावदत्य) के शासनकाल की 

किानी ि।ै इस समय एक ग्रामबाला खना की ज्ञान-प्रावप्त वक तषृा उसे सावित्य ि कला के धाम उज्िवयनी 

ले आती ि।ै खना अपनी विद्वता से विक्रमावदत्य की सभा में सवम्मवलत िोन ेकी योग्यता रखती ि।ै 

लेवकन सभा के अन्य परुुष सदस्यों को इसमें अपनी बेइज्िती मिससू िोती ि ैवक अब उनके सामने 

भरी सभा में एक स्त्री अपनी बात रखेगी। सभासद इस शता पर तैयार िोत ेिैं वक खना की विव्िा काट 

दी िाए। यि िोती ि ैवपतसृिा की कू्ररता। खना किती ि-ै "स्त्री सभासद... त्रपताश्री, आप तो व्यर्थण ही 

त्रचंत्रतत ह।ै श्रावर् क्या यह तो आषाढ से भी पहल ेके मेघ हैं। बरसेंग ेनहीं। आषाढ अभी नहीं आया... 

नहीं आया... आषाढ आन ेमें कई संवत्सर बीत जाएंगे... कई यगु... यह नेपवय हैं... इसे मंच तक पह ाँचने 

में समय लगेगा... कल्पान्त... कई यगु...। 6 स्त्री की योग्यताएं, िमताएं, शवक्तयां और विद्विा नेपथ्य में 

िी पडी की पडी करािती रि िाती ि।ै उनकी आिाि तक सुनने िाला कोई निीं िोता ि।ै और कुछ 

बोलती ि ैतो उनकी विव्िा काट दी िाती ि।ै 

प्रवसद्ध रंगकमी एिं नाटककार विपरुारी शमाा का नाटक 'बि ' सामंती संस्कारों से ििार ग्रामीण 

समाि में विधिा िो गई एक यिुती की वनिी और पाररिाररक वस्र्थवत का ममास्पशी दस्तािेि ि।ै एक 

स्त्री का दवैिक और  भािनात्मक शोषण सबस ेअवधक उसका अपना पररिार िी करता ि।ै इस नाटक 

की कें द्रीय चररि बि  वपतसृिा के भीतर िी अपन ेवलए एक रास्ता वनकालन ेकी कोवशश करती िैं। िि 

वपतसृिा के छलािे में आन ेसे बचती िैं। एक स्त्री का शोषण केिल परुुष िी निीं करते िैं बवल्क वपतसृिा 

के स्िरूप में ढली वस्त्रयााँ भी उसका शोषण करन ेमें पीछे निीं रिती िैं। अर्थाात वपतसृिा केिल परुुषों 

द्वारा चलायी िाने िाली संस्र्था निीं ि,ै वस्त्रयााँ भी इसमें मित्िपणूा भागीदारी वनभाती ि।ै बि  किती ि ै- 

"हां ऊाँ चा बोल लेती ह ाँ, लड़ाकी ह ाँ, लेकन जरा समझ कर तो वेखो। मेरे आदमी ने क्या त्रदया। दतु्रनया में 
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बाट के मेरी त्रहक में जहर भरता रहा...... कलेजा फट गया लेत्रकन अाँिेरे में कली सड़दी रही। त्रकसी ने 

मडु़ के पछूा? होर, उसद ेबाद मेरा वी जैसे सबकुछ मर-खप गया हो।"  7  इस तरि िम दखेत ेिैं की बि  

अपना प्रवतरोध भी दिा करती िैं। 

विदंी की लोक बोवलयों में नाटक वलखन े िाल े नाटककार नागबोडस का प्रवसद्ध नाटक 

'खबसरूत बि ' अपने िास्य-व्यंग्य के िररए स्त्री के प्रवत परुुष मानवसकता पर चोट करता ि।ै इस नाटक 

में गााँि के कुछ यिुक एक नई-निेली बि  पर आसक्त िो िात ेिैं एिं वकसी भी तरि से उसे दखेना चािते 

िैं। गााँि का एक यिुक लाखन किता ि-ै "भगवान! अरे भगवान! ये कैसा इसंाफ ह ैरे तेरा? हररया के 

वास्त ेहमेामात्रलनी, और मेरे वास्त ेकोयला की बोरी? त ूबड़ा त्रनदणयी ह ैरे भगवान!"  8  दरअसल यि 

यिुक गााँि की खबूसूरत बि  समुन की तुलना अपनी सााँिली पत्नी से कर रिा िै और उसे 'कोयला की 

बोरी' संबोवधत कर रिा ि।ै यिी ि ैिमारे समाि में एक स्त्री के प्रवत परुुष मानवसकता की सच्चाई! इस 

तरि की वनम्न सोच को नाटककार ने परत-दर-पर पाठकों के समि उघाड कर रख वदया ि।ै 

वनष्ट्कषात: िम कि सकत ेिैं वक समकालीन विदंी नाटककारों ने अपन ेनाटकों के माध्यम से स्त्री िीिन 

से िडेु अनेक आयामों को छूने का प्रयास वकया ि।ै 
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(शोध आलेख) 

पूवी िारत में रै्व सावहत्य का अनुर्ीलन 

वबश्विीत कलता  

भारत में शैि उपासना की गिरी परंपरा विद्यमान रिी ि।ै प्राक् आयाकाल िडप्पा समय में भी 

वशि को वलंग रूपी वशष्ट्णदिे के रूप में पिूते र्थे। धमा संविता, िायिीय सवितंा, सिू संविता, नारद 

पंचराि, नंदी पुराण, मिावनिााणतंि, रुद्रयामल तंि आवद शास्त्रों में वशि उपासना को एक शास्त्रीयता 

प्रदान की गई  ि।ै दसिीं सदी के उिराद्धा ििााँ एक ओर से तकुी आक्रमण और दसूरी ओर से सामाविक-

सांस्कृवतक बदलाि के चलते पिूी भारत में बौद्ध धमा और इसकी अनेक शाखा-उपशाखाओ ं में 

प्रकावशत सिविया धमा और नार्थ धमा में स्तंभ रूपी वशलाओ ंको वशि के प्रतीक के रूप में आराधना 

की िाने लगी। फलस्िरूप इसी समय इस धमा  में शाक्त तावन्िक तत्ि का समािेश िोकर नटरािन, 

भैरि, रुद्र, वनरंिन आवद आराध्य उत्पन्न िुए विनको वशि या आवदनार्थ के रूप में स्िीकार वकया िाता 

ि।ै इस प्रकार धीरे-धीरे ओवडशा, बंगाल, असम, वमवर्थला आवद पिूी भारतीय िेिों में शास्त्रीय वशि से 

इतर एक अलग शैि धमा और उनसे संबंवधत आख्यान, वमर्थक आवद सावित्य के रूप में प्रचवलत िोने 

लगे।  

  पिूा भारतीय शैि सावित्य में शवक्त के सार्थ सवम्मवलत वशि का विस प्रकार अंकन िुआ ि ैिि 

िास्ति में भारत के अन्य शैि सावित्य से अलग ि।ै यिााँ पिूी भारतीय सावित्य में वशि न तो एक 

शास्त्रीय दिे ि,ै न उनमें अपिूा तेि ि,ै न िि गरल पान करने िाले संिार कताा िै और न िी उज्ज्िल 

मवूता धारण करने िाले आवद शंकर ि ैबवल्क िि श्रवमक वकसान, मसानिासी बदृ्ध दलू्िा ि ैविसके मुाँि 

से लार टपक रिी ि,ै आाँखें धाँस गयी िैं, दााँत झड गए िैं आवद, लौवकक रूप  में वचवित िुए िैं। बंगाली, 

मैवर्थली, असमी और ओवडआ सावित्य में वशि अलौवकक स्िगीय वशि निीं िैं, िि सामान्य व्यवक्त 

ि,ै िो वकसान, पशपुालक, दपंवत तर्था सांसाररक दाररद््रयता से िझू रिा ि।ै वशि और पािाती के लौवकक 

रूप को लेकर, उनके वििाि और सांसाररक गवतविवधयों को मैवर्थली, असमी, बंगाली और ओवडआ 

सावित्य में भरपरू अिगािन वकया गया ि।ै  

वशि और पािाती के वििाि एिं उनके सांसाररक िीिन चयाा पर आधाररत ‘कलसा चौवतशा’ 

ओवडआ शैि सावित्य की विशेष रचना ि।ै इसके रचवयता ‘िस्ता दास’ िैं विनका समय सारला दास 

से पिूा माना िाता ि।ै कलसा चौतीसा में िस्ता दास ने वशि और पािाती के वििाि को लौवकक परंपरा 

और लोक संस्कृवत की रीवत-नीवत से वचवित वकया ि।ै तभी यिााँ वशि एक अवभिात्य, सनु्दर िर निीं 
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ि ैबवल्क िि मशान में लेटने िाले एक ब़ुिा िर ि।ै विसकी आाँखें धस गई िैं, मिुाँ से लार टपक रिी िै 

और फटे िस्त्र पिने िुए िैं- 

खूाँ खूाँ कास साहासेर् पेलुअत्रछ िइ ं 

खर त्रनश्वाि बढुार मर्था लागे भईु ॅ। 

घटघट  होई नाले बहई तुंडर  

घन घटा लत्वारात बांत्रिछी मुंडर। 

त्रछन्न अंगे त्रछड़ा कंर्था लात्रगछी ताहार  

छार पाऊंि लोचाए लेत्रपछी िारीर।1  

(खूाँ खूाँ खास रिा ि,ै सांस लेते िुए ध्िवन वनकल रिी ि,ै िदृ्ध वशि का शरीर झकु कर भवूम को स्पशा कर 

रिा ि।ै उनके मिुाँ से लार वनकल रिी ि ैऔर अपने घने बालों को सर पर िटा रूप में बााँधा ि।ै शरीर 

फटे िुए िस्त्र और राख से वछन्न वभन्न वदख रिा ि।ै)  

ऐसे दलू्ि ेको कौन मााँ अपनी बेटी व्याि दगेी। इसीवलए पािाती की मााँ मेनका आिेप से कि 

रिी ि ैइस ब़ूिे और कुरूप िर को शादी करने से बेितर िम मााँ-बेटी विष खाकर मर िाना पसंद करेंगे- 

नात्रहतं्रक राज्यरे मध्ये राजार कुमर  

त्रनलणज बढुाकु सनु्दररकी कल वर। 

नोहेले वडुीव ुमाए त्रझअ दहुें होई  

नोहेले मररव ुसहस्तर त्रवष खाई।2 

(वशि और पािाती के वििाि की इच्छा पिातराि से सनुकर माता मेनका कि रिी ि-ै क्या इस राज्य के 

राि कुमार समाप्त िो गए िैं, िो इतनी सनु्दर कन्या िो कर एक ब़ूिे को िरण करने िा रिी ि।ै अगर ये 

शादी िोगी तो सबसे पिले िम दोनों मााँ-बेटी डूबेंगे या विष खाकर दोनों खसुी खुसी मरेंगे।) 

‘कलसा चौवतसा’ को ित्सा दास ने चौवतसा छंद में वलखा ि।ै  चौवतसा  एक प्राकृत और प्राचीन छंद  

ि ैविसमें ओवडआ के 34 व्यंिन को क, ख अिर क्रमादी से पाद का आरंभ िोकर ि  तक चलता ि।ै 

ओवडआ सावित्य में इसका विशेष स्र्थान ि ैइस छंद में ‘राधा दशान चौवतसा’, ‘अमतृ वनवध चौवतसा’, 

‘निघन चौवतसा’, आवद अनेक रचनाएाँ िैं। वशि और पािाती का इस प्रकार लौवकक वचिण उस समय 
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में पिूी भारतीय भखंूड में देखने को वमलता ि।ै विसमें ओवडआ सावित्य के अलािा मैवर्थली, बंगला, 

असवमया आवद सावित्य में भी वशि-पािाती को  लोक आधार में वचवित वकया गया ि।ै 

 मैवर्थली सावित्य में विद्यापवत ने वशि-पािाती को आधार बनाकर अनेक गीत रचे िैं िो काफी 

लोकवप्रय िुए िैं। ये गीत आि भी अनेक मााँगवलक अिसर पर नर नारी गाते िैं। ये गीत मखु्यताः वशि- 

पािाती वििाि एिं उनके  दाम्पत्य और गिृस्र्थ िीिन को लेकर वलखे गये िैं। वशि को दखेकर गौरी के 

मन में उनके प्रवत आकषाण पैदा िोता ि ैऔर िि माता मेनका को पछूती ि ैवक ये सन्यासी कौन ि?ै 

माता मेनका कि रिी िैं- 

“त्रतत्रन नयन हर वीसन जर दहन ु 

उमा मोरर ननतू्रम हरह जन ु 

भनई त्रवद्यापत्रत सनु जगमाता  

ओ नहीं उमत त्रिभुवन दाता।”
3  

ये तीन नयन िाले वशि िैं, ये सब के दाुःख िरते िैं और विभिुन के कल्याणकारी िै। उसके बाद 

पािाती वशि के सपाधारी, िटाबन्ध, अघोरी, सन्यासी  रूप को दखे कर अचवम्भत रि िाती िै- 

एतए कतए असल जात्रत, गौरी अत्रछ तपे 

राजारे कुमारी वेटी डरव दते्रख सापे 

तोड़व मोयूं जटाजटू फोड़व वोकाने  

हटल नामान जात्रत होएत अपमाने 4  

वशि का यि विवचि रूप और मसान यकु्त  शरीर देखने के बाद भी गौरी उनके प्रवत सम्मोवित 

िोकर वशि को पवत रूप में स्िीकार करती िैं। इसके उपरांत वििाि के मााँगवलक आचार आरंभ िोते िैं, 

परंत ुिो िर खीर छोडकर गांिा पीने को उन्मि ि ैउसके सार्थ कौन िननी अपनी बेटी की शादी कराएगी-  

“त्रखरर न खाए हर चकुती गंजाए  

एइन उमत कोने जे हल जमाए।”5  

( वशि खीर छोडकर गांिा दल रि ेिैं, इस प्रकार के पागल िर कौन पािाती के वलए लाया ि ैऐसा मेनका 

सोच रिी िैं) 
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  असवमया सावित्य में भी वशि और पािाती का िो वचिण वमलता ि ैिि ज़्यादातर लौवकक ि।ै 

कवि राम सरस्िती रवचत ‘भीम चररत’ इस श्रेणी में विशेष उल्लेखनीय िैं। राम सरस्िती असवमयााँ 

सावित्य के कवििर शंकर दिे के  समसामवयक र्थे। भीम चररत में वशि कृषक और पािाती कृषक पत्नी 

के रूप में वचवित िुए िैं। बंगला ‘वशिायन’ काव्य  में पांडि भीम को विस प्रकार वशि के सिचर के 

रूप में िवणात वकया गया ि ैउसी प्रकार कवि राम सरस्िती के भीम चररत में भी वशि के भतृ्य के रूप में 

भीम को वदखाया गया ि।ै  

 राम सरस्िती भीम चररत की कर्थािस्त ुको इस प्रकार बुनते िैं, एक बार िनिासी भीम अत्यंत 

भखू से पीवडत िोकर युवधवष्ठर के उपदशे के अनसुार वशि  के पास कैलास की ओर चल दतेे िैं-  

एकत्रदना भीम बोले राजार आगत।  

िकुाई गैलव दहे अन्नर दुुःखत।। 

मेलानी त्रदयोक दादा कैलािक जाओ।ं 

महादवेर गरुु चारर प्रार् प्रवताणओ।ं।6  

(भीम यवुधवष्ठर से आज्ञा मााँग रि ेिैं वक िि कैलाश पिात पर मिादिे के पास िाकर वशि, पािाती, गणेश 

और कावताक चारों प्राणी के सार्थ रिना चािते िैं।) 

  इसके बाद भीम ने कैलाश िाकर वशि से भतृ्य अनगु्रि की अवभलाषा प्रकट की। वशि किते 

िैं अच्छा िुआ गणेश और कावताक बैल चरा िी रिे िैं, िाओ तमु भी उनके सार्थ बैल चराओ वफर तमु्िे 

भरपरू खाना वमलेगा। पािाती इस प्रस्ताि से असंतिु िोकर भीम को किती ि-ै 

“पावणती वोलय त्रिि ुमोर घरे र्थाक। 

येतेक लगया मान अन्न त्रदन ताक।। 

एगटुी बलद जाना मोहर घरव। 

कात्रतण गर्पत्रत दयुो चररवे लगत।।”7 

(घर में अन्न कम ि ैऔर िमारे भी दो दो वशशु ि,ै ये भीम तो बैल बराबर खाएगा और कावताक गणेश 

के वलए क्या बचेगा। िि क्या िमीन चरने िायेंगे।)   
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 िो भी िो आवखरकार भीम अपने पेट के वलए बषृभ पालक के रूप में वनयकु्त िुए। बैल चराने 

के बाद लौटकर भरपरू भोिन करते र्थे। इससे वशि के घर में खाद्यान्न धीरे धीरे समाप्त िोने लगा। पािाती 

कि रिी िैं वभिा के अन्न से अब इनका पेट भरना मवुश्कल ि ैअब खेती की िाए- 

पावणती बदती प्रभ ुिनु त्रिलोचन। 

एकबार कृत्रष कररवे त्रदय मन।। 

त्रभक्षार चाउले जाना पेट न परुय। 

खाइचं न पाई गरत्रखया आराव करय।।8  

(पािाती वशि को खेती करने के वलए कि रिी ि।ै अब वभिा िवृि से इनका पेट भरना मवुश्कल ि ैऔर 

अन्न भरपूर निीं िोगा तो िि मफु्तखोर भीम आफत करेगा।) 

  पािाती की बात सुनकर वशि किते िैं िमने कभी खेती की िी निीं िमारे वलए यि बिुत दसुाध्य िोगी- 

“दषु्कर कृत्रषक मइ कररते त्रकमत। 

नाइाँ कड़ाकड़ी िन मोहर घरत।।”9 

(मिादिे कि रि ेिैं यि दषु्ट्कर कृवष काया मेरे द्वारा निीं िो पायेगा और ना िी खेती के वलए िमारे पास 

साधन ि।ै) 

  पािाती की बवुद्ध से भवूम और िल वस्र्थर िुआ। िल के वलए यम ने अपना भैंस वदया उसके सार्थ 

वशि अपने बषृभ को लेकर िल चलाते ि।ै इस प्रकार वशि और पािाती ने कृवष कमा आरंभ वकया।  

 असम में अभी भी वििाि के तीन वदन बाद निवििाविता िर-िध ूको यि भीम चररत सुनाने 

की प्रर्था प्रचवलत ि।ै असवमया भीम चररत में वशि पािाती वििाि िवणात िोने के बाििदू उनका 

सांसाररक और गिृस्र्थ िीिन का वचिण अत्यंत लौवकक रूप में िुआ ि।ै बंगला सावित्य में भी कवि 

रामेश्वर अपनी ‘वशिायन’ रचना में वशि और पािाती को कृषक दम्पवि के रूप में वचवित करते ि।ै 

बंगला सावित्य में भी वशि और पािाती के ज्यादातर लौवकक वचिण संबंधी मंगलकाव्य की भरमार ि।ै 

मकंुुदराम की ‘चंडी मंगल’ अिादश शताब्दी की रचना ि ैविसमें वशि और पािाती के अनेक  लौवकक 

प्रसंगों की उभािना िुई ि।ै िैसे मकंुुदराम के वशि अपने मन पसंद का खाना बनाने के वलए पािाती को 

कि रि ेिैं और इसके वलए िि सामान्य बोली में िैसे उन्िें गणेश की मााँ संबोधन कर रि ेिैं- 

“आत्रज गर्ेिर माता रांि मोर मत, 
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त्रनमे त्रनमे वेगनेु रंत्रिया त्रदवे त्रतत।”10 

(गणेश की माता आि मेरे मन मतुवबक खाना बनाओ, वनम और बेगनु की शाग तैयार करके वखलाओ।) 

और िैसे एक सामान्य पवत अपनी पत्नी को गिृस्र्थ कमा में लगने के वलए िल्दी निाने धोने को किता 

ि,ै िैसे िी मिादेि अपनी पत्नी गौरी को कि रि ेिैं- 

“घतृ जीरा सन्तलने रात्रन्िवे पालंग, 

झट स्नान कर गौरी करना त्रबलम्प्ब।।”11 

(वशि गौरी को वबना दरेी वकए निाने को कि रि ेिैं क्योंवक इसके बाद उन्िें पालंग सब्िी को घी और 

िीरा के सार्थ प्रस्ततु करना ि।ै)  

विदंी सावित्य में भी वशि और पािाती के वििाि और दाम्पत्य िीिन को आधार बनाकर 

तलुसीदास ने ‘पािाती मंगल’ में वशि का लौवकक वचिण वकया ि।ै पािाती मंगल काव्य में िरयािी वशि 

और उनके अघोरी दल को दखेकर ग्रामिासी भय में पलायन कर आपस में बातचीत कर रि ेिैं वक किााँ 

से यि भतू, पे्रत, िैताल का दल िर यािी में आ गया। 

“पे्रत, वैताल वरातक भतू भयानक  

वरदचढा वर वाउर सुवाई सवुानक।”
12  

दविण भारतीय सावित्य में भी इस काल खंड में शैि धमा मखु्य अवभमखु्य के रूप में प्रकावशत 

िुआ र्था। कन्नड सावित्य में कवि िररश्वर ने चम्प ूपद्धवत में ‘वगररिा कल्याण’ काव्य की रचना की र्थी। 

इसमें दस छंदों में वशि-पािाती वििाि की कर्थािस्त ुको वचवित वकया गया ि।ै तेलगु ुसावित्य में भी 

द्वादश शताब्दी से षोडश शताब्दी तक वशि पािाती लीला को क्रमश: मवल्लकािुान पंवडत, नाने चोड 

और पल्लकुवनक  आवद कवियों ने कई रचनाएं की।  

िास्ति में पूिी भारतीय शैि सावित्य में वशि के शास्त्रीय रूप और अलौवकक कर्था से इतर 

एक निीि धारा विकवसत िुई। विसमें वशि और उनकी लीलाओ ंको सामान्य, लौवकक धरातल पर 

अंकन करने का प्रयास बंगाल, असम, ओवडशा, वमवर्थला आवद िेिों में वदखता ि।ै बंगाली, असमी, 

ओवडआ   और मैवर्थली सावित्य में वशि और पािाती वकसान, श्रवमक, पशुपालक रूप में आते िैं िो 

आम िनमानस के समीप पाए िाते ि।ै इस प्रकार शास्त्रीय दिे-देवियों को लौवकक रूप में िणाना करना 

मानिीय आशा, आकांिा और सखु-दाुःख में उन्िें अंतभुाक्त करना अत्यंत ममास्पशी ि।ै इसीवलए यि 

मंगलकाव्य आि भी गीत रूप में अनेक शभु अिसर या कृवष कमा के वलए िन सामान्य के मखु पर 
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उच्चररत िोता ि,ै िि चािे कलसा िो, चाि ेभीम चररत िो या वफर विद्यापवत के गीत। वशि-पािाती 

लीला प्रसंगों को िनग्रािी करने के वलए उनके साधारण गिृस्र्थ िीिन तर्था कृषक िीिन को आधार 

बनाकर अलौवकक परुाण को लौवकक सावित्य में प्रवतवष्ठत करन ेके वलये यि पिूी भारतीय शैि सावित्य 

का िो उद्यम िुआ ि ैिि भारतीय भवक्त सावित्य में उज्ििल और अनिरत रिगेा।  
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(शोध आलेख) 

वहन्दी वेबसीरीज़ का सामाविक प्रिाव: 

िाषा, ववषयवस्तु और प्रस्तुवत 

प्रो. ववकास र्माश 

 रु्िम वसंह 

सारांर् 

विन्दी िेब सीरीज़ की भाषा, उसकी विषयिस्त ुऔर प्रस्तवुत समाि पर गिरा प्रभाि डालती ि।ै 

इन िेबसीरीज़ की भाषा केिल संिादों तक सीवमत निीं रिती, बवल्क यि समाि के बदलते पररिेश, 

विचारधारा और सांस्कृवतक प्रिवृियों को भी दशााती ि।ै यि शोध आलेख विन्दी िेबसीरीज़ की भाषा 

की विशेषताओ,ं उसकी शैली, तर्था समाि पर पडने िाले प्रभािों का विशे्लषण करता ि।ै 

विन्दी िेब सीरीज़ में आमतौर पर बोलचाल की भाषा का प्रयोग वकया िाता िै, िो िेिीय 

बोवलयों, विंवग्लश तर्था आधवुनक युिा संस्कृवत से प्रभावित िोती ि।ै इसमें संिाद अवधक स्िाभाविक 

और यर्थार्थािादी िोते िैं, विससे दशाकों को उनसे िडुाि मिससू िोता ि।ै इस शैली ने पारंपररक विन्दी 

वसनेमा और टेलीवििन के ससंुस्कृत संिादों की अपेिा अवधक प्रामावणक और प्रभािशाली भाषा को 

अपनाया ि।ै 

सामाविक प्रभाि के दृविकोण से विन्दी िेबसीरीज़ ने समाि की कई िवटल परतों को उिागर 

वकया ि।ै ये न केिल समसामवयक मदु्दों—िैसे लैंवगक समानता, िावतगत भेदभाि, मानवसक स्िास्थ्य, 

और LGBTQ+ समदुाय के अवधकार—पर खलुी चचाा को प्रोत्सावित करती िैं, बवल्क सामाविक 

रूव़ियों को चुनौती दकेर नए दृविकोण को िन्म दतेी िैं। इसके सार्थ िी, कुछ िेबसीरीज़ में विसंा, 

अश्लीलता और अपशब्दों का ब़िता प्रयोग नैवतकता और संस्कारों पर प्रश्नवचह्न भी खडा करता ि,ै 

विससे समाि में बिस और विचार-विमशा की वस्र्थवत उत्पन्न िोती ि।ै 

अताः विन्दी िेबसीरीज़ की भाषा और उसकी विषयिस्त ुकेिल मनोरंिन तक सीवमत निीं िै, 

बवल्क यि समाि की सोच, यिुा पी़िी की मानवसकता और सांस्कृवतक मलू्यों को प्रभावित करने की 

शवक्त रखती ि।ै एक संतवुलत दृविकोण अपनाते िुए िेबसीरीज़ का प्रयोग सकारात्मक बदलाि लाने 

और समाि को नई वदशा देने में वकया िा सकता ि।ै 

संकेत र्ब्द (Keyword): विन्दी िेबसीरीज़, भाषा, प्रस्तवुत, अभद्र भाषा, अश्लीलता, अपशब्द, 

सामाविक प्रभाि, विंवग्लश, सेंसरवशप, ओटीटी प्लेटफॉमा 
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प्रस्तावना 

वसनेमा और सावित्य का सम्बन्ध लगभग िर दौर में कायम रिा ि ै। भले िी इस ररश्ते में ऊाँ च-

नीच का दौर चलता रिा िो। वसनेमा और सावित्य दोनों समाि को प्रभावित करते रि ेिैं। विविध खावमयों 

और विरोधाभाषों के बाििदू सावित्य और वसनेमा एक दसूरे के परूक िैं। ‘दादा सािब फालके' की 

'रािा िररश्चन्द्र’(1913 ई.) से ितामान तक भारतीय वसनेमा ने अपनी व्यापकता और दायरे को ब़िाया 

ि,ै मकू वसनेमा से शरुू िुए इस सफर को आि वडविटल यगु में प्रिेश वकए एक दशक से ऊपर का 

समय िो गया ि ैिो अपने में वनरन्तर बदलाि ला रिा ि ै। 

वसनेमा के प्रस्ततुीकरण के माध्यमों का विकास िुआ ि ै। वसनेमा का प्रसारण वसनेमाघरों और 

टी.िी. चैनलों तक िी सीवमत निीं रिा ि ै। बवल्क ओ. टी. टी. (ओिर द टॉप) प्लेटफामा का भी बडी 

मािा में प्रयोग िो रिा ि ै। भारत में अाँगे्रिी, विन्दी एिं अन्य भारतीय भाषाओ ंके वलए 35 से अवधक 

(नेटवफ्लक्स, अमेिॉन प्राइम, वडस्टनी + िॉटस्टार , विओवसनेमा, अल्ट बालािी, वियो वसनेमा और 

एमएक्स प्लेयर आवद)ओटीटी प्लेटफामा काया कर रिे िैं । िबवक 2012 में ये संख्या माि 2 र्थी। य े

संख्या वनरंतर ब़ि िी रिी ि।ै वपछले कुछ समय से अकादवमक चचााओ ंमें इसका वज़क्र और इस पर 

और ध्यान केवन्द्रत वकए िाने की आिश्यकता पर भी बल वदया िाने लगा ि ै। 

वसनेमा के स्िरूप में भी बदलाि आया ि ै। विन्दी वफ़ल्मों ने घवटत आपरावधक घटनाओ ंको 

उठाया ि ै; लेवकन िेबसीरीज़ िैसा यर्थार्थापणूा वचिण शायद निीं िुआ ि।ै िेबसीरीज़ ने समाि में घवटत 

आपरावधक घटनाओ ंको वबना वकसी लागलपेट के सीधे स्क्रीन पर वदखाने का सािस वकया ि।ै यिी 

कारण ि ैवक आिकल वफ़ल्मों की बिाय िेबसीरीज़ दखेने में लोग अवधक वदलचस्पी ले रि ेिैं। यि 

स्िाभाविक भी ि ैविस वसनेमा में यर्थार्था के तत्ि और पारदवशाता अवधक िोगी ििी ज्यादा प्रभािशाली 

और रोचक भी िोगा । 

अब प्रश्न उठता ि ैिेबसीरीज़ क्या ि ै? भारत में इसकी शरुुिात कब िुई ? संिेप में कि ाँ तो आि 

के ज़माने में वकसी भी धारािाविक कंटेंट का वनमााण िोने के बाद िेब यानी इटंरनेट पर सबसे पिले 

प्रसाररत िोने िाला कंटेंट िेबसीरीज़ किलाता ि।ै िेबसीरीज़ को ‘िेब शो’ के नाम से भी िाना िाता 

ि।ै इनको लगभग 1990 से उभरा माना िाता िै  और 2000 के आस-पास माकेट में उतरने लगी र्थीं। 

लेवकन उस समय इतना बोलबाला निीं र्था वितना वक आि। िेबसीरीज़ के एक एवपसोड को ‘िेबीसोड’  

किा िाता ि ै। इसे कंप्यटूर, मोबाइल, टैबलेट पर दखेा िा सकता ि।ै यवद बात करें भारत में पिली 

िेबसीरीज़ की ,  तो टी.िी.एफ. ( द िायरल फीिर) की 'परमानेंट रूममेट्स' को 2014 में ररलीि पिला 

िेब शो माना िाता ि।ै लेवकन ओटीटी में आवधकाररक तौर पर  ररलीि िुई, 2017 की अमेिन प्राइम 

की 'इनसाइड एि' ि ैिो भारत की पिली ओ.टी.टी. सीरीज़ र्थी। 
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भारत में इटंरनेट प्रयोक्ताओ ंकी ब़िती संख्या, ब़िती वडविटल सािारता, सस्ते िोते डाटा प्लान 

और स्माटाफोन की ब़िती उपलब्धता वडविटल मीवडया की वनरंतर िवृद्ध का िी प्रमाण ि।ै ये िवृद्ध माि 

वडविटल चैनल और िेबसाइट में िी निीं बवल्क उपभोक्ताओ ंके इस्तेमाल करने के समय में भी ि।ै 

‘नेशनल असोवशएशन ऑफ सॉफ्टिेयर एंड सविास कंपनी’ की निम्बर 2020 की एक ररपोटा ने ये माना 

ि ैवक “कोरोना के कारण िुए लॉकडाउन में ओटीटी पर ग्रािक द्वारा वबताया गया औसत समय 20 

वमनट से ब़िकर एक घंटा िो गया ि ै। भारत में 49 प्रवतशत यिुा ऑनलाइन दृश्य-श्रव्य सामाग्री दखेने 

के वलए 2 से 3 घंटे व्यतीत करने लगा ि ै। दृश्य-श्रव्य कंटेंट में ब़िती सामग्री की मांग को ध्यान में रखते 

िुए और उसे परूा करने के वलए ओटीटी वनिेशक 3000 करोड रुपये का इनिेस्टमेंट करने िा रि ेिैं”।1 

भारत में आि विन्दी िेब सीरीि का बिुत बडा बािार ि।ै  वनमााताओ ंएक- एक िेब सीरीि में 

अपन ेबिट अनुसार एक ििार से लेकर 40 करोड तक वनिेश कर रि ेिैं। इसमें स्ितंिता और सििता 

बिुत अवधक ि ैचाि ेिि वनमााताओ ंके वलए िो या दशाक के वलए । वनमााताओ ंके ऊपर वफल्मों की 

तरि सेंसरवशप का दबाि निीं ि।ै िि विवभन्न सिे और मांग के अनसुार कथ्य तैयार कर रि ेिैं;  उन्िें 

अपने लक्ष्य का अंदािा ि।ै िो िेबसीरीज़ िि तैयार कर रि ेिैं, लाइक वडसलाइक, कमेंट बॉक्स, ररव्यू 

, िॉच टाइम , दशाक-उम्र , ग्रपु आवद के माध्यम से बिुत-सी इफंॉमेशन वमल रिी ि।ै विसके बाद उन्िें 

यि िानकारी  वमल रिी ि ैवक लोग क्या पसंद कर रि ेिैं और उन तक वकस तरि पिुाँचाना ि ैतो दसूरी 

तरफ इतनी िी सििता दशाक के पास ि ै। उसे क्या दखेना ि ैऔर कैसे? पैसे खचा करके वटकट लेकर 

और अलग से समय वनकालकर वफ़ल्मों की तरि दखेने िाने की आिश्यकता निीं ि ै। िि कभी भी 

वकसी भी समय किीं से भी अपनी सवुिधानसुार दखे सकते िैं । एक 28 िषीय कमाचारी ने बातचीत में 

बताया वक “िि सबुि - शाम एक से डे़ि घंटे का रैिल करते िैं विसमें यािा के दौरान िेबसीरीज़ दखेते 

िैं”।2 इसमें एक विशेष तरि की ज़रूरत निीं ि ैवक िब समय वमले आप सब देख सकते िैं । “ओ.टी.टी. 

ने न वसफा  वफल्मों या िेब सीरीि का लोकतंिीकरण वकया ि,ै बवल्क उसने दशाकों को भी पिले से 

ज्यादा मखुर बना वदया ि।ै अब िे अपनी पसंद और नापसंद खलुकर व्यक्त करने लगे िैं। उनके पास 

इटंरनेट मीवडया िैसे प्लेटफॉमा भी िैं, िो उनको ज्यादा लोकतांविक तरीके से मखुररत िोने का मंच 

और अिसर दोनों दतेे िैं। वसनेमा का ये बदलता स्िरूप दशाकों को भा भी रिा ि।ै’’ 3  

पिकार अनंत वििय अपनी पसु्तक ओिर द टॉप (ओटीटी का मायािाल) में यि भी किते ि ै

वक “आि िब परूी दवुनया अपनी िडों की ओर लौट रिी ि,ै अपनी परंपराओ ंको वफर से अपनाने के 

वलए आतरु वदखाई द ेरिी ि,ै ऐसे में भारत की किानी किने की या वकस्सागोई की शानदार परंपरा को 

ओ.टी.टी. प्लेटफॉम्सा नए तरीके से तकनीक के आधार पर और व्यापक बना रिी िै” ।4 
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उदे्दश्य 

1. सामाविक मदु्दों, अपराध, विसंा और बोल्ड कंटेंट की प्रस्तुवत का दशाकों की मानवसकता, 

नैवतकता और सांस्कृवतक मलू्यों पर प्रभाि का अध्ययन । 

2. विन्दी िेब सीरीज़ में विवंग्लश, िेिीय बोवलयों और गाली-गलौि के ब़िते प्रयोग का समाि, 

विशेषकर युिा पी़िी की भाषा शैली पर प्रभाि का अध्ययन। 

3. ओटीटी प्लेटफॉम्सा के ब़िते प्रभाि से िेब सीरीज़ की व्यापक पिुाँच, सेंसरवशप की कमी, और 

समाि में नैवतक ि व्यििाररक बदलाि । 

4. अवधक िास्तविकता-प्रधान और प्रभािशाली भाषा को अपनाया िै, विससे युिा पी़िी की 

सोच और भाषा शैली प्रभावित िुई ि।ै 

र्ोध पद्धवत (Research Methodology) 

इस शोध में गणुात्मक और मािात्मक दोनों विवधयों का उपयोग वकया गया ि।ै डेटा संग्रिण के वलए 

ऑनलाइन सिेिण और सािात्कार का प्रयोग वकया गया। 

र्ोध वववध: 

• डेटा संग्रह: प्रार्थवमक (सिेिण, सािात्कार) और वद्वतीयक (लेख, ररपोटा, पसु्तकें )। 

• नमूना आकार: 222 उिरदाता (0-46+ िषा आय ुिगा)। 

• डेटा ववशे्लषण: सांवख्यकीय विशे्लषण और सामग्री विशे्लषण। 
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डेटा ववशे्लषण और व्याख्या (Data Analysis & Interpretation) 
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चचाश (Discussion) 

िेबसीरीज़ का प्रभाि केिल मनोरंिन तक सीवमत निीं ि,ै बवल्क यि समाि की भाषा, 

विचारधारा और नैवतकता को भी प्रभावित कर रिी ि।ै "आि का िो िैवश्वक समाि बन रिा ि,ै उसकी 

बवुनयाद मलूताः आवर्थाक और व्यािसावयक ि।ै उसके व्यििार में नीवतयााँ प्रमखु िैं, नैवतकता निीं।"5 

उदािरण के वलए आश्रम" िेब सीरीि एक क्राइम-ड्रामा शो ि,ै विसका वनदशेन प्रकाश झा ने वकया ि।ै 

यि एक वफक्शनल स्टोरी पर आधाररत िै, विसमें एक ढोंगी बाबा वनराला और उनके आश्रम की 

किानी वदखाई गई ि।ै इसमें अपराध, रािनीवत और धमा के नाम पर िोने िाले शोषण को उिागर वकया 

गया ि।ै सीरीि में कुछ डायलॉग और दृश्यों को लेकर आपवियां भी उठी र्थीं, क्योंवक इसमें धमा, गरुु 

परंपरा और मविलाओ ंके शोषण से िडेु कई वििावदत प्रसंग वदखाए गए िैं। 

प्रमुख संवाद:   

- "र्रीर के वलए हर अंग ज़रूरी है, ऊपर वाला िी और नीचे वाला िी।"   

-"िहााँ नोटों से होती है कानून की ऐसी-की-तैसी, उसको कहते हैं इवंडया की डेमोके्रसी।"6 

"वमज़ाापरु" एक क्राइम-विलर िेब सीरीि ि,ै िो उिर प्रदशे के मावफया, सिा संघषा और बदले 

की किानी पर आधाररत ि।ै वमज़ाापरु का डॉन कालीन भैया (पंकि विपाठी) अपने साम्राज्य को मिबतू 

बनाए रखना चािता ि,ै लेवकन उसका विसंक और वबगडैल बेटा मनु्ना (वदव्येंद ुशमाा) गद्दी िवर्थयाने की 

चाि रखता ि।ै दो आम लडके, गड्ुडू (अली फज़ल) और बबलू (विक्रांत मैसी), गलती से इस अपराध 

िगत में घसु िाते िैं और अपनी िोवशयारी से ताकतिर बन िाते िैं, विससे मनु्ना उनसे िलने लगता 

ि।ै सिा की इस लडाई में मनु्ना, बबल ूऔर गड्ुडू की पत्नी स्िीटी की ित्या कर दतेा ि,ै विससे गड्ुडू 

बदले की आग में िल उठता ि।ै दसूरे सीिन में, गड्ुडू और गोल ू(शे्वता विपाठी) अपनी गैंग बनाकर 

कालीन भैया और मनु्ना के वखलाफ िंग छेडते िैं, विसका अंिाम मनु्ना की मौत में िोता ि।ै अब 

वमज़ाापरु की गद्दी के वलए नया संग्राम तय ि,ै विसका ििाब तीसरे सीिन में वमलेगा। दमदार डायलॉग, 

बेितरीन अवभनय और खून-खराबे से भरी यि सीरीि भारतीय िेब दवुनया की सबसे चवचात किावनयों 

में से एक बन गई ि।ै 

प्रमुख संवाद:   

- "माता िी यहााँ हैं, बहन यहााँ हैं, मााँ-बहन एक करने में आसानी होगी।"7  

- "ओ िो*डी वाले चाचा, रेस्ट कररए, वरना रेस्ट इन पीस हो िाओगे!"  

- "िावत प्रथा काहे बनाई गई? इसीवलए ना वक पावर हमेर्ा हम ब्राह्मणों के हाथ में रहे।"   
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- " िो*डी के, अमर हैं हम, चुवतये नहीं..." 

- "बवाल चीज़ है, सारा वसस्टम वहल िाता है!" 

इस प्रकार, कई िेब सीरीि ऐसी िैं िो विंसा, अपराध, अश्लीलता और अभद्र भाषा को 

दशााती िैं। िालांवक, इसका एक सकारात्मक पिल ूयि भी ि ैवक िेिीय भाषाओ ंऔर सांस्कृवतक 

विविधता को ब़िािा वमला ि।ै सार्थ िी, पंचायत और गलु्लक िैसी िेब सीरीि के अलािा कोटा 

फैक्री, अत्रस्परेंट्स, िोम शांवत और ये मेरी फैवमली िैसी सीरीि भी दशाकों को सरल, मनोरंिक और 

पाररिाररक कंटेंट प्रदान कर रिी िैं, िो वबना वकसी गाली-गलौि या अनािश्यक विसंा के भी बेिद 

प्रभािी िैं। 

मखु्य वनष्ट्कषा (Findings): 

अध्ययन में पाया गया वक िेबवसरीज़ दखेने िालों में यिुा (19 -25) और परुुष दशाकों की 

संख्या अवधक ि।ै  नेटवफ्लक्स , अमेिन प्राइम , एम एक्स प्लेयर, disney + hotstar यट्ूयबू और 

अन्य प्लेटफामा में से  अवधक लोकवप्रय ओटीटी प्लेटफॉमा क्रमशाः यट्ूयबू, नेटवफ्लक्स और अमेिन  

प्राइम िैं। अध्ययन किता वक अवधकतर दशाक क्रमशाः िेबसीरीज़ मनोरंिन और सामाविक मदु्दों की 

समझ के वलए दखेते ि।ै 

अध्ययन यि भी किता ि ैवक िेबसीरीज़ की भाषा विन्दी- अंग्रेिी वमवश्रत (विवंग्लश) ि।ै अंग्रेिी 

के ब़िते प्रयोग को भाषा का स्िाभाविक विकास एिं  दशाकों के वलए सुविधािनक मानते िैं लेवकन 

इस बात से सिमत िै वक यि विन्दी के वलए िावनकारक भी ि।ै बोलचाल की भाषा और अवधक 

अश्लील भाषा का प्रयोग भी वकया िाता ि।ै  इस प्रकार की भाषा उन्िें बिुत अच्छी तो निीं वफर भी 

ठीक-ठाक लगती ि।ै लेवकन यि भाषा पाररिाररक िातातरिण के बिुत अवधक अनकूुल निीं िोती। 

दशाक यि भी मानते ि ैिेबसीरीज़ की भाषा उनके िास्तविक िीिन से मेल खाती ि।ै सार्थ िी 

उसमें प्रयकु्त शब्दों और संिादों कों अपने बोल - चाल में भी अपनाते ि।ै इससे यिुा पी़िी के बातचीत 

करने के तरीके में भी प्रभाि पडा ि।ै 

उिरदाता इस बात से भी सिमत िै वक िेबवसरीज़ में इस्तेमाल की िाने िाली गावलयााँ और 

अपशब्द समाि में असभ्य भाषा के ब़िते उपयोग का कारण बन रिें ि।ै 

उिरदाता (Responsdent) यि भी किते िैं वक भाषा पर वकसी प्रकार की रोक लगानी ठीक 

निीं ि ै। वनमााता भाषा में स्ियं वनयंिण रखें। 
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उपसंहार 

विन्दी िेबसीरीज़ की भाषा, विषय िस्त ुऔर प्रस्तुवत का समाि पर गिरा प्रभाि पडा ि।ै एक 

ओर, इन िेबसीरीज़ ने सामाविक यर्थार्था, समसामवयक मदु्दों और नए विचारों को प्रस्ततु कर दशाकों को 

िागरूक बनाया ि,ै तो दसूरी ओर, भाषा में ब़िती अश्लीलता और विसंा की अवधकता नैवतकता और 

पाररिाररक मलू्यों पर प्रश्नवचह्न भी लगाती ि।ै 

िेबसीरीज़ न ेमनोरंिन की दवुनया में क्रांवतकारी पररितान लाया ि,ै विससे नए कलाकारों और 

वनदशेकों को अपनी प्रवतभा वदखाने का अिसर वमला। सार्थ िी, वडविटल प्लेटफॉमा की पिुचं ने आम 

िनता तक विविध विषयों को पिुचंाने का मागा भी प्रशस्त वकया। िालांवक, यि आिश्यक ि ै वक 

िेबसीरीज़ ऐसी सामग्री प्रस्ततु करें  समाि में सकारात्मक पररितान लाने के सार्थ-सार्थ नैवतकता और 

संस्कृवत का भी सम्मान करे। 

अताः विन्दी िेबसीरीज़ समाि पर प्रभाि डालने का एक मित्िपणूा माध्यम बन चकुी िैं, विनका 

उपयोग सोच-समझकर वकया िाना चाविए तावक िे केिल मनोरंिन तक सीवमत न रिकर समाि के 

बौवद्धक और नैवतक उत्र्थान में भी सिायक बनें। 

 

अनुरं्साएाँ (Recommendations) 

1. िेबसीरीज़ वनमााताओ ंको भाषा और कंटेंट के प्रवत अवधक संिेदनशील िोना चाविए। 

2. दशाकों को वडविटल सािरता के माध्यम से उवचत कंटेंट चयन की िानकारी दी िानी चाविए। 

3. सरकार और ओटीटी प्लेटफॉम्सा को एक स्पि नीवत बनानी चाविए िो सेंसरवशप और स्ितंिता 

के बीच संतुलन बनाए। 
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(शोध आलेख) 

वहन्दी उपन्यासों में व्यि आवदवासी र्ोषण और स्त्री 

संिय साव 

उपवनिेशिाद के बाद स्िाधीनता वमलने पर बडे बांधों और कारखानों को नेिरू िी ने मंवदर 

घोवषत वकया र्था,लेवकन उसकी कीमत वकसने चकुाई। विकास सेआवदिासी समाि बडी मािा में 

विस्र्थावपत िुआ। डूब उपन्यास में माते द्वारा सरकार से पूछा गया यि सिाल आि भी िमारे बीच चक्कर 

खा रिा ि ैवक— “ताज्िबु की बात तो यि वक से सब तय िुआ कब? िमसे वबना पछेू िमारी तबािी 

का फैसला सरकार ने ले वलया । ऐसा तो डाकू भी निीं करते। िे धन िरूर लटूते िैं। पर घर से बेघर निीं 

करते। िे तो अमीरों को सताते िैं। िां, उन्ि ेसताते िैं िो दीनों को सताते िैं रात-वदन।  

और यि सरकार! यि गरीबों को सतायेगी! उन्िें सताएगी विन्िें भाग्य, भगिान, धनिान सभी 

पिले से सताने पर आमादा िैं? ऐसा तो सौ साल पिले गोरी सरकार ने भी निीं की र्थी।  

ठीक किते र्थे बामन मिाराि। इस कलिगु में आदमी िी निीं उसके काम भी ओछे िोंगे। दसूरे 

का घर छीनकर अपना घर ब़िायेगा। दसूरे का का गोधन, िरधन िडपकर अपना घर भरेंगे। 

कैसा फरेब ि ैये? वकतना बडा झठू ि ैये? कैसी खशुिाली ि ैये? कैसा बांध ि ैये नरबवल लेगा 

ये? पशबुवल लेगा? धोख िै ये? िो िमें लीलेगा िि औरंों को भी लीलेगा।’  

इसके बाद माते यि प्रश्न पछूता ि—ैिमें किा बसायेगी सरकार? वबिली िाले गांि में वक 

आंधरे गांि में? का पतो?”1  

साफ िाविर  ि ैवक 1994 में अंग्रेिों के समय बना भवूम अवधग्रिण का कानून भी इतना दमघोटू 

निीं र्था वितना वक आि बन गया। 

उसका यि अनिुररत सिाल तब से लेकर आि नमादा बांध बनने उसकी ऊंचाई ब़िाने िाने 

तक लाखों बेघर आवदिास पछू रि ेिैं। सिाल अनुिररत िै इक्कीसिी सदी में भी उनके रिने, खान,े 

रोिगार का कोई मकुम्मल इतंिाम सरकार निीं कर रिी ि।ै 

िब भारत सरकार की यि ददुाशा ि ैतो दशेी-विदशेी पूंिीपवतयों का क्या इतंिाम िोगा। अनमुान 

कर सकते िैं। ििी िोगी िो ग्लोबल गांि का दिेता, गायब िोता दशेऔर मरंग गोडा नीलकंठ में व्यक्त 

िुआ ि ैवक लोकल और ग्लोबल अर्थाात ‘Have’s और Have’s not’ की दो बवुनयादी वनवमात िो  

गई िैं—‘िमारा बॉक्साइट यिां से डे़ि-दो सौ वकलोमीटर दरू ििााँ प्रोसेस िोकर अल्यवुमवनयम में ढलता 

ि,ै िि िगि वसल्िर वसटी ऑि इवंडया किलाती ि।ै एक बार घमूने का मौका वमला र्था फूलों-पाकों से 
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लदी िरी-भरी खबूसूरत कॉलोनी। एक से एक स्कूल, चमचमाते बिार क्लब और योगा केन्द्र, लाइब्रेरी, 

खेल के मैदन न िाने क्या-क्या।’ 

‘ग्लोबल गांि का दिेता’ उपन्यास में रुमझम नामक पाि अपने समाि और सभ्य समाि की 

वस्त्रयों  की तुलना करता िै – ‘सनु्दर-सनु्दर कुिों को घमुाती सनु्दर-सुन्दर मविलाएं बफा  के गोलों से 

गलुर्थलु उिले बच्चे। रंग वबरंगी गुवडयां।...इधर पानी और िलािन िटुाने में िमारी औरतों की आधी 

विंदगी गिुर िाती ि।ै’ यि िै सभ्य और आवदिासी औरतों की वस्र्थवतयों का फका । यि फका  वकन 

सामाविक आवर्थाक और पररिेशगत वस्र्थवतयों की उपि ि ैइसे स्पि करते िुए रुमझमु आगे बताता िै 

वक ििां आवदिासी रिते िैं ििां ‘विकास’ िवनत खनन से पैदा िुए “बरसात की वगंिन की तो मत 

पवूछए। बंद खदान के सैकडों गड्ढे विशाल पोखरों में बदल िाते िैं। कीचड में लोटते सअुरों और िमारे 

बच्चों में फका  करना मवुश्कल िो िाता ि।ै  ििां के गेस्ट िाउस के मेस में छिीस तरि के  व्यंिन। 

मिुािले िाले निीं, सचमुच के। क्या खाये-क्या निीं खाएं । एक िी वदन में पेट खराब िो गया। यिां 

मकई का घट्टा खा—खाकर िीभ पर घट्टा पड िाता ि।ै रुमझमु की आिाि र्थरर्थराने लगी। आंख 

छलछलाने लगी।”2  यि ि ैआम आवदिासी समाि और उनकी वस्त्रयों की िकीकत।  

लेवकन िमारे पयाटन और मीवडया में कैसी वस्त्रयां वदखती ि ै- ठेठ मााँसल, भरी-भरी दिे िाली । 

क्या यि िकीकत ि?ै  सच तो यि ि ैवक 35 तक पिुचंते-पिुचंते आवदिासी वस्त्रयां बढूी, कमिोर और 

वबमाररयों से ग्रस्त िो िाती िैं । यि ित्या निीं किलाती | लेवकन क्या यि स्लो प्िइिन िवनत विसंा 

निीं ि!ै 

नेिरू के समय में पछूा गया सिाल आि औद्योगीकृत पूंिीिादी विकास के मॉडल में और भी 

भयंकर रूप में गायब िोता दशे, मरंग गोडा नीलकंठ िुआ में आया ि।ै अब आवदिासी समाि इतना 

टूट, वबखर और वनरीि िो गया ि ैवक िि िल, िंगल, िमीन से बेदखल कर वदया िा रिा ि।ै िि अपने 

िी पूिािों के िमीन, िंगलों, नवदयों में कुलीगीरी करने को मिबरू ि।ै िि िमीन पर िी निीं बवल्क 

अपनी बिन-बेवटयों का शरीर सरुिा की िारी लडाई लड रिा ि।ै 

संिीि का िंगल ििां शरुू िोता िै में वबसराम की बि  को िब पवुलस एक रात र्थाने में रखती 

ि|ै सबुि िब िि घर आ रिी ि ैतो उसका बडा िी करुण वचि खीचा ि ैसंिीि ने | वबसराम माता 

भिानी को मनाता ि ैवक उसकी इज्ित न गयी िो लेवकन िब िि दखेता ि ैवक “िि गन्ने के खेत की 

मेड पर चली आ रिी र्थी,मानो वनबटान से आ रिी िो -टांगे फैलाए,लस्त पस्त सी लंगडाकर चलती 

िुई। इस तरि आने का मतलब...”3 आप समझ गये िोगेवक विसंा वकतनी बारीक और मारक ि।ै अन्तताः 

इस पररिार के सब बाल-बच्चे,मााँ-बाप, दादा,चाचा,बुआ सब बारी-बारी से मारे िाते िैं| एक संस्र्थावनक 

ित्या का वशकार ि ैयि वनदोष पररिार। 
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बिन-बेवटयााँ ििान औरतों की क्या किें ब़ूिी मविलाएाँ तक इस पूंिीिादी दिेिादी बािार में 

सरुवित निीं िैं। इस उपन्यास में विस्र्थापन से स्ियं आवदिावसयों के बीच टूटते आत्मीय संबंधों और 

उनके बीच पैदा िुए ऐसे अरािकतािादी आवदिावसयों-गैर आवदिावसयों का विक्र ि ैिो विस्र्थावपत 

िोत-ेिोते नई िगिों में ‘वक्रवमनल टाइप के लिुेंडा-लफुआ छोकरों’ में तब्दील िो गये िैं। वबरसाडीि में 

उन्िीं की मनमानी र्थी। ििी वनयम-कानून तय करते। ििीं इनाम दतेे, ििीं सिा मकुरार करते।’4 ये यिुक 

इतने पवतत, वदशािीन और खतरनाक बन गये िैं वक वदन में ये लचु्चई-दादावगरी करते और सांझ ढलते 

कुकुर में बदल िाते िैं। ‘‘कावतक के कुकुर में। दारू-िवडया तो परुानी बात ि,ै ब्राउन सगुर और न िाने 

कौन-कौन नया-नया नशा। द ू सौ-ढाई सौ रुपया में पवुडया बस्ती के सब गमुटी पर। स्कूल, चािे 

आंगनबाडी की कोठरी में रोिे ब्ल ूवफल्म। ये िी बीच में अंधेररया में गलती से कोई वसयानी-औरत 

िात नल पर पिुचं िाती। मत पछू दादा। स्कूल के टूटल वखडकी से कोठररया में खींच लेते। इिो नयं 

दखेते वक िमरे एंगा-माय-बविन तो नयं ि।ै नयं तो द-ुचार वफवलम दखेला के बाद द ूबिे-तीन बिे रात 

में कुकुर िैसन झोपडी में चमडा सूंघते घमूते रिते। कौन कोठरी में मरद निीं ि!ै किां प्लावस्टक का 

छािन उखड सकता ि!ै  

...भोरे-भोरे बांस की पुवलया से उस पार पटुुस के झुंड में बस्ती की सब वसयानी-औरत लोग वदसा-मैदान 

िाती िैं। ... औरत लोग सबेरे-सांझ िाए तो िाए किां? कोवशश रिता ि ैवक अंधेरे में वनपट लें। लेवकन 

बेसी अंधेरा में तो कुकुर सब के झुंड का डर। ब़ूिी मंगरा माय तीन बिे भोर के अंधेररया के कारण िी 

तो फंस गई।’’5  ऐसे में ब़ूिी मंगरा की माय का ये िो ‘गवत’ करते िैं और मंगरा की माय की िो िालत 

ि ैिि भी गौरतलब िै-‘‘पूरा दवेिये नोचल-काटल लग रिा र्था। पचास-पचपन साल की ब़ूिी-अधेड, 

एंगा-माय के सार्थ ई अत्याचर कौन राकस लोग वकया।’’
6 परूा आवदिासी समदुाय एक िोने पर भी न 

तो एफ.आई.आर. करा पाता ि,ै न िी कोई खबर बन पाती ि ैऔर न िी बलात्काररयों को पकडा िाता 

ि।ै परूा पवुलस र्थाना, आवदिासी विधायक विक्टर वतग्गा और लफंगे एक सार्थ। िाविर ि ैइनके वसर पर 

बडे़़ व्यापाररयों और मंवियों का िार्थ ि।ै अंतताः असिाय मंगरा वक माय भीड में से भागी ि ैऔर ‘‘िवका न 

का पेटोल अपने उपर ढारी और दखेते-दखेते मंवदर में। दिेी माय के सामने का िलता दीया उठाकर दिे 

पर। ... दखेत-ेदखेते मंगरा की माय की दिे िलल वमट्टी का लोंदा िो गई।’’
7 यिााँ साफ ि ैवक विस्र्थापन 

केिल िल, िंगल, िमीन और घर से निीं िोता बवल्क वस्त्रयां, बच्चों और बू़िों के संबंध में यि 

विस्र्थापन उनकी सरुिा, दखेभाल और विसंा से भी िडुा ि।ै क्योंवक इनकी विंदगी समिू में िी सरुवित 

िोती ि;ै पराये और ‘सभ्यों’ के बीच इनका तन-मन-धन िी निीं बवल्क िीिन भी इतना असुरवित 

िोता ि ैवक की मंगरा की माय की तरि कब विंदगी की डोर टूट िाए कुछ किा निीं िा सकता! 

विकास, अंधाधुंध दोिन का प्रभाि इस समाि पर ऐसा पडता ि ै वक मरंग गोडा नीलकंठ 

िुआका इलाका इतना विषैला िो गया िै वक औरतों को लोग अपशकुन मानने लगे िैं। ििां की 
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लडवकयों से कोई वििाि निीं करना चािता कारण वक िे यूरेवनयम के विवकरण से इतना प्रभावित िो 

गई िैं वक स्िस्र्थ बच्चे पैदा कर पाने में असमर्था िो चकुी िैं।’8  इस विघटन और टूटन का सबसे ज्यादा 

खावमयािा ब़ूि,े बच्चे और वस्त्रयों को भोगना पड रिा ि।ै     

िीवित बचे रिने की िद्दोििद िाली पररवस्र्थवतयां वस्त्रयों के भी चोरी करने, रखैल बनने और 

िेश्यािवृि को अपना लेने को मिबरू करती िैं। यिी निीं इन वस्त्रयों और इनके परुुष पर काननू, प्रशासन, 

पवुलस, सदूखोर इत्यावद का शोषण इतना गिरा ि ैवक ये अपने मरे बेटे, पवत इत्यावद को भी पिचानने 

से इकंार कर दतेे िैं। अल्मा कबतूरी में वस्त्रयों की पीडा का आलम तो यि ि ैवक िे ‘पवुलस द्वारा मार 

वदए गए अपने पवतयों तक को पिचानने से इन्कार कर दतेी िैं।’ और परुुष पवुलस की मार से बचने के 

वलए अपनी िी बिन बेवटयों की ित्या कर दतेे िैं| अल्मा कबतूरी में िी पवुलस के छापे के दौरान िमनुी 

खेत के कीचड में छुपे कबतुरा आवदिावसयों के बीच अचानक प्रसि पीडा से तडपने लगती ि-ै “िमनुी 

का बडा पेट! गेिुओं ंके खेत में वछप गई।  

                        सालों बेचो दारू। वपलाओ मद रंवडयों। 

किां मााँ? किां बेटा? किां भाई? किां वपता? औरतों को आदमी खीचने लगे। 

............................... 

                      गिब! विस खेत में वछपने गये, उसमें पानी लगा र्था। कंधे तक फसल और धरती पर 

कीचड! राणा सााँप की तरि सरक रिा र्था। िि िानता र्था, उसे कीचड के सार्थ ऐसे वमल िाना चाविए 

वक लोग कीचड िी समझें।  

तभी एक औरत करािने लगी। उसे कोई पीट निीं रिा र्था भी तडप रिी र्थी। 

..................... 

         और वचघाड रिी ि।ै िम भी पकडे िायेंगे। आिाि यिीं से आ रिी ि।ै 

          मुाँि में कीचड भर दे।  

        औरत परूा िोर लगाकर वचघाडी।  

        िा राणा-मुंि भींच दनेा।  

        त ूिा भीखम।  
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          निीं। मैं निीं िाऊाँ गा। वसपािी पकड ले िायेंगे। एक बार निीं, दो बार र्थाने िा चकुा ि ाँ। बतान-

भांडे धलुिा लें। मावलश कर लें। पर िे तो ऐस काम कराते िैं वक...चौपाये की तरि खडा करा दतेे िैं 

और वफर िमला...लौटकर आया र्था, तब कैसा िाल र्था, याद ि?ै  

           औरत की वचघाड पर भीखम खडा िो गया। और बोला-साली को पत्र्थर मारंू? गलेुल चलाने 

िाले लडकों का वनशाना। औरत एकदम चपु िो गई। 

......................... 

वफर अचानक सब शान्त िो गया। न विचकी न िुआाँ-िुआाँ। बच्चों का मन चंचल िो उठा। वमट्टी में सने 

दोनों आगे सरकने लगे। आगे और आगे।  

भीखम, दखे िमनुी  

िमनुी काली वमट्टी के दलदल में वचत पडी र्थी। आंखों के शीशे पत्र्थर की तरि ठिरे िुए। िार्थ-पांिों में 

कीचड वलर्थडी िुई। नंगी िांघों पर खनूी धब्बे। धब्बों भरा वमट्टी का लोंदा।  

यार, यि बच्चा ि।ै  

िां? 

दखे, पतली डंडी से छोटे-छोटे िार्थ-पांि। मुंि और आाँखें! सो रिा ि?ै 

बच्चे सारी दिशत भलुा बैठे। अब पेट में वकसी दसूरे डर के गोले उठने लगे।  

िमनुी मर गई भीखम।”10  

 ‘द वक्रवमवनल राइब्स ऐक्ट’ ने गांि के सिणा विन्दओू,ं और पवुलसों की वस्र्थवत मिबतू कर दी। 

“अपरावधक िनिावत काननू से ग्राम प्रमखु की ताकत और प्रभाि ब़िा। इस कानून के अनुसार इन 

िनिावतयों का सदस्य गांि छोडकर निीं िा सकता र्था। दसूरे गांि िाने पर उसे अपने गांि के मवुखया 

द्वारा वदया प्रमाण पि वदखाना िोता र्था। ऐसा निीं करने पर उसे अपराध के इल्ज़ाम में वगरफ्तार वकया 

िा सकता र्था। इस प्रकार कमिोर और दवलत िावतयों के लोग मवुखया के कृपापाि बनकर िी िी 

सकते र्थे। िमींदार िी मवुखया िोता र्था। िि दवलतों से बेगार लेने के वलए अक्सर इस काननू के ताकत 

उन्िें अपराधी िावत घोवषत करिा दतेा र्था।”11  अपराधी घोवषत िो गई िावतयों के शोषण और विन्दगी 

की कोई सीमा निीं र्थी। उन्िें वबना रुपये वदये अन्तकाल तक काम करिाया िा सकता ि।ै वकसी कुख्यात 

अपराधी के एिि में मरिाया िा सकता र्था। िैसे अल्माकबतुरी में अध्यापक रामवसंि को डाकू के 

एिि में मारा िाता िै| अपने दशु्मन या विरोधी का कत्ल करिाया िा सकता र्था। चोरी मार वपटाई और 

काम तो खैर इनसे गांि के दबंग विन्द ूपररिार और पवुलस तो कराती िी र्थी। मविलाओ ंके सामने और 
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भी विकट वस्र्थवत र्थी उन्िें उपरोक्त कामों के सार्थ अपनी दिे भी सौंपनी पडती र्थी। उनसे पैदा िुई अिैध 

संतानों को पालने को भी िि पेट में रखने, वगरा दनेे या पैदा करने को अवभशप्त र्थी। प़िें वपछले पन्ने की 

औरतें विसमें बेवडया समाि की वस्त्रयों को मामलूी चोरी करने पर भी गांि का दबंग काटेिार बडी 

आसानी से दवैिक शोषण का मिा डराकर डेरा िमा रिने तक लेता रिता िै— “कोटधर ने नचनारी 

को उठाकर अपनी िांघों पर वबठा वलया और उसका घघरा उलट वदया वफर उसकी िांघों के बीच 

अपनी उंगली डालते िुए बोला, “धत द ूतो अभी बच्ची ि।ै मझुे तेरी अम्मा के संघ खेलने-खाने में मिा 

आएगा। तोरे में तो दम निीं।” 

........................... 

मिा आ गया । िब तक यिां डेरा ि,ै रोि आते रवियो। निीं तो मामला बना के तेरे सार्थ-सार्थ 

तेरी उस वछपकली को भी...दूगंा।”
12  इन घमुन्त ुवस्त्रयों की वस्र्थवत इतनी असरुिामय िोती र्थी वक ये 

अपने िीिन वनिााि के वलए स्ियं को वकसी अमीर, िमींदार, सामंत इत्यावद की रखैल, रखिा लेने में 

अपना भला समझती र्थी। इन बडे िमींदारों, सामंतों की रखैल बनने की कीमत र्थी उन्िें िर तरि से खशु 

रखना। पणूा समवपात िोकर उनकी तन मन से सेिा और उनका मनोरंिन करना। इसमें वकसी प्रकार की 

की िवुट िोने का मतलब िाने से िार्थ धोना। बेवडनी “बालािदा के कोटी के नौकर-चाकर यि किते िैं 

वक चमन वसंि ने बालाबाई को चाकुओ ंसे गोद-गोदकर, बडी वनमामतापूिाक मारा और वफर उसके शरीर 

के छेटे-छोटे टुकडे करके बािडी में फें क वदया।”13  बालाबाई का दोष माि इतना र्था वक एक अंग्रेि 

अफसर और बालाबाई को आपस में  पे्रम िो गया र्था। ऐसे में वपतसृिात्मक मानवसकता से ग्रस्त एक 

ठाकुर को यि कैसे गंिारा िो वक िि अपनी नचनारी रखैल को वकसी और को मन में भी प्यार करते 

सिन कर सके। ‘तन, मन से मेरी निीं तो त ूवकसी की निीं’ िाली एकावधकारिादी प्रिवृि वनरीि नचनारी 

रखैल वस्त्रयों को भला िीवित कैसे रख सकती ि?ै तब तो और भी निीं िब उनका कोई ‘रखिाला’ िी 

न िो। िे धन, बल कानूनी वनयमों के तित पिले िी असरुवित कर दी गई िों। 

आवदिावसयों के बीच डायन, चडैुल का भय बिुत अवधक व्याप्त िोता ि।ै उन्िें यि विश्वास 

िोता ि ैवक बरुी आत्माएाँ नाराि दिेता चडैुल या डायन के रूप में उन्िें नकुसान पिुचंाती िैं। इसवलए िे 

ििां बरुी आत्माओ ंसे वनिाता पाने के वलए विवध-विधान करते िैं ििी बरुी आत्माएाँ विन व्यवक्तयों में 

प्रिेश करके उन्िें िवत पिुाँचा रिी िोती िैं िे, उससे भी वनिात पाने के वलए सामवूिक रूप से उसका 

कत्ल कर दतेे िैं। डायन औरतें प्राय: ििीं िोती विन्िें सामान्य औरतों की तरि आवदिासी समाि में 

दिाा निीं प्राप्त िोता ि।ै विधिा, अवििावित मााँ, बांझ, अकेली इत्यावद औरतों को समाि बडी आसानी 

से डायन, चडैुल करार कर मार दतेा ि।ै मारने की विवध प्राय: बिुत िी कू्रर और विभत्स िोती ि।ै14 मरंग 

गोडा नीलकंठ िुआ में िी सामने की ताई के बच्चे विवकरण, कुपोषण के प्रभाि से असमय मर िाते िैं 

इसवलए िि स्ियं अपने बच्चों को िी खा िाने िाली औरत करार कर दी िाती िै। बाद में िब विवकरण 
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के प्रभाि से दसूरी औरत के बच्चे अपंग, बीमार और असमय मर िाते िैं तो इसका कारण सामने की 

ताई का िाद ूमारना मानकर उसे परूा समाि डायन घोवषत कर मार डालने का उपक्रम करता ि।ै अभी 

तीन-चार साल पिले झारखंड में तीन आवदिासी मविलाओ ंको डायन करार कर बडी बेरिमी से मारकर 

फें क वदया गया र्था। 

प्राकृवतक संसाधनों पर से आवदिावसयों का दािा छूट िाने से िे गरीब िोते गये िैं। अब उनका 

िीिन मिदरूी, खेती और िंगली संसाधनो के सिारे चल रिा ि।ै यिां सभी सदस्य रोटी-पानी, लकडी 

की तलाश में लगे रिते िैं तब िाकर घर के सदस्यों को रोटी नसीब िोती ि।ै प्रायाः रोटी, पानी, शाक, 

कन्द-मलू, की तलाश में आवदिासी वस्त्रयों को िी बािर िाना पडता ि।ै िे िडे़़ खोदने, शाक-भािी 

तलाशन,े पाने लान,े लकडी, पिा तोडने के सार्थ िी ईटं-भट्टों और खानों में भी काम करती िैं। बािर से 

खटकर घर आने पर इन्िें िी दाना-पानी की वचंता, ब़ूिों-बिुगुों की दखेभाल तर्था बच्चों की पोटी-

पेशाब साफ करना पडता िैं। इस पर यवद पवत शराबी और वनकम्मा िो तो उसको भी ढोना पडता ि।ै 

घर-बािर का काम आवदिासी वस्त्रयों को सभ्य समाि की वस्त्रयों से किीं अवधक दयनीय बनाता ि।ै 

अवधक श्रम करती, कम खाती इन वस्त्रयों पर और भी कई तरि की मार पडती ि।ै अवशिा और खान-

पान के अभाि में कुपोवषत इन वस्त्रयों को लगातार बच्चे िनने पडते िैं, पररणामस्िरूप यि रोग-शोक 

से दबी 35 तक पिुचंते-पिुंचते वनढाल ब़ूिी िो िाती िैं और इनकी संतवतयां भी इन्िीं की तरि कुपोवषत, 

बीमारू िोती िैं।  

ऐसे में अपने िीिन की रिा िते ुएक परुुष तो भागकर शिर में मिदरूी कर अपना िीिन यापन 

कर सकता ि ैलेवकन वस्त्रयां बच्चों-ब़ूिों को छोडकर कैसे अकेली बिबिाते चेिरे के सार्थ िायेगी। 

दमुुंि े बच्चे को सार्थ ले िायेंगी तो कौन दगेा काम ? काम वमल भी िाए तो िे अपना तन किां 

छुपायेंगी।िब सभ्य समाि की वस्त्रयां सरुवित निीं तब एक आवदिासी स्त्री की िान-माल की सुरिा 

क्या गारंटी ?  

अभािग्रस्तता, श्रम का मविलाकरण घर-बािर खटने और पररिार को विलाये रखने की 

विम्मेदारी कभी-कभी आवदिावसयों को ऐसे पेशों-कामों को अपनाने को मिबरू कर दतेी िैं, ििां िे 

अवधक से अवधक रुपया कमा सके। ‘िीिनी शवक्त रुपया बन िाने से आवदिासी समािों में रुपये का 

मित्ि अब उनकी परंपराओ ंऔर नैवतक मान्यताओ ंसे ब़िकर िो गया ि।ै’  चोरी, वछनैती के पेशों को 

अपनाने िाली, नचनारी, ‘रखनी’ बनने िाली, मद रांधने तर्था यौन व्यापार करने का धंधा ये औरतें 

इसीवलए बडी सििता से अपना लेती िैं। मैिेयी पषु्ट्पा का उपन्यास अल्मा कबतूरी में कदमबाई मंसाराम 

की ‘रखैल’ इसीवलए िी बनी रिती ि ैवक िि केिल िमीन पर िी निीं बसी ि ैबवल्क उसकी सिायताओ ं

से उसका घर भी चलता ि ैऔर उसके िीिन की सरुिा भी िो िाती ि।ै अल्माकबतूरी में यौन व्यापार, 

‘रखैल’ बनने का धंधा मद पीने की आंड में चोरी-छुपे चलता ि,ै लेवकन शरद वसंि का उपन्यास ‘वपछले 
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पन्ने की औरतें’ और भगिानदास मोरिाल का उपन्यास ‘रेत’ की वस्त्रयां इसे बाकायदा अपने धंधे से 

िोडकर दखेती िैं। यिां अच्छी औरत िोने का मतलब कौन वकतनी बडी चोरी वकतनी सफाई से करती 

रिी ि।ै वकतने बडे धनिान की ‘रखैल’ बनी और यौन संबंधों से वकतना अवधक धन कमाकर घरभर 

का पेट भर रिी ि।ै ‘अल्मा कबतूरी’ में स्त्री-परुुष का सम्मान उसके चोरी करने की कला पर वनभार ि ैतो 

‘वपछले पन्ने की औरतें’ में औरतों का मित्ि चोरी, राई नाच, और ‘रखनी’ बनने और झठू-फरेब करके 

रुपये कमा लेने की िमता पर वनभार ि।ै ‘रेत’ उपन्यास इस अर्था में मित्िपणूा ि ैवक िि यि समझाता िै 

वक क्यों इन कमाऊ वस्त्रयों का मित्ि उनके समाि में परुुषों और भाभी बनी ‘पविि’ वस्त्रयों से बेितर ि।ै 

‘रेत’ में दो तरि की वस्त्रयां िैं एक बआु और दसूरी भाभी। भाभी िो वििाि करके िमारे सभ्य समाि 

की तरि वकसी की पत्नी बन िाती िै और केिल उसी से संबंध बनाती िैं तर्था घर भर का काम करती 

ि।ै दसूरी वस्त्रयां बआुएं िैं िो वकसी से वििाि निीं करती बवल्क ‘धंधेिावलयां’ बनती ि।ै िे यौन व्यापार 

करके घरभर का पेट भरती िैं। इनकी कमाई से लोगों का िीिन बचा िुआ ि।ै ऐसे में घरों के भीतर इन 

कमाने िाली वस्त्रयों को ििी मान-सम्मान तर्था दबदबा ि ैिो सभ्य समाि में परुुष मवुखयाओ ंका िोता 

ि।ै इन वस्त्रयों की िचास्िशाली वस्र्थवत तर्था इनके नाम पर िंश चलने की परंपरा को दखेकर प्रायाः यि 

मान वलया िाता ि ैवक इनका समाि परुुषसिात्मक निीं बवल्क मातसृिात्मक ि ै! 

सिाल यि ि ैवक क्या इन आवदिासी समािों में वस्त्रयों की मवुखया की भवूमका में िोना सिि 

स्िभाविक वस्र्थवत ि ैया िीवित बचे रिने की अवनिाया पररणवत से पैदा िुई अस्िभाविक वस्र्थवत ? 

चोरी, वछनैती करना, नचनारी बनना, झठू-फरेब करना, रखैल बनना, और दिे व्यापार में लगना इस 

समाि और इनकी वस्त्रयों की दयनीय वस्र्थवत को बताता ि।ै सच तो यि िै वक इन आवदिासी समािों 

के पास िीिन िीने के ‘सम्मावनत’ पेशे बचे िी निीं िैं। मिबरून इनकी वस्त्रयों को िे पेशेअपनाने पडते 

िैं विसे सभ्य समाि की स्त्री क्या किें परुुष भी निीं करता ि।ै आय के िो अन्य ‘सफेद’ पेशे िैं उन तक 

इस समाि की पिुचं निीं बन पायी ि,ै मिबरून उन्िें ऐसे पेशे अपनाने पडते िैं विसमें उनका िीिन कुछ 

वदन तक सरुवित रि सके। िालांवक िम इन उपन्यासों में दखेते िैं वक ऐसे पेशों में लगी वस्त्रयों के िीिन 

की सुरिा की कोई गारंटी निीं िोती िैं। िे विसकी रखैल बनती िैं, िे उन्िें कभी भी छोड सकता िै, 

मार कर बोटी-बोटी कर मगरमच्छों को वखला सकता ि।ै यि न भी करे तो भी वसफवलस, एड्स आवद 

की बीमाररयां पकड लेती ि।ै15  घर की ये स्त्री मवुखयाएं ब़ुिापे और बीमारी से िैसे िी भयभीत िैं िैसे 

की ‘िेश्याएं’ िोती िैं। वफर ऐसे पेशों को िे क्यों स्िेच्छा से चनुती िैं ? और उनका समाि उन्िें चनुने 

दतेा ि ै?16  

सच यि ि ैवक यि आवदिासी समाि और इनकी वस्त्रयां इतनी वनम्नतर वस्र्थवत में पिुाँच गयी िैं 

वक दिे िी उनके वलए कमा सकने का एकमाि साधन बचा रि गया ि।ै श्रम के अन्य िेिों में उनकी 

पिुचं न बन सकने के कारण उनके िीिन पर िी संकट पैदा िो गया ि।ै ऐसी वस्र्थवत में उन्िें श्रम के उन 
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िेिों में उतरना पडा विसे ‘सभ्य’ समाि के लोग अनैवतक और पाप मानते िैं। चूंवक सभ्य समाि में 

शवुचता/यौवनकता का मलू्य अवधक िैं, इसवलए ििां सेक्स की पवूता इतने सिि ढंग से निीं िो पाती ि।ै 

दसूरी तरफ आवदिासी समाि के सामने संकट िीिन का ि,ै इसवलए शवुचता का मलू्य यिां पापी पेट 

के कारण घट गया। िीवित बचे रिने की िद्दोििद में इनका पररिार, समाि इन्िें ऐसे पेशे अपना लेने 

को लगातार प्रोत्सावित करता ि ैविसमें िे अवधक से अवधक कमा सकें , घर-भर का पेट भर सकें । चोरी, 

वछनैती, नचनारी, रखनी, देि व्यापार आवद ऐसे िी पेशे िैं। ऐसे में इन वस्त्रयों का अपनी  दिे से भी उनका 

वनयंिण छीन लेता ि।ै विकास की नई रणनीवतयां आवदिासी समाि पर लगातार यि दबाि ब़िाती िा 

रिी ि ैवक िे एक नागररक का अवधकार त्याग दें और अपने दिे से भी अपनी िकदारी छोड दें !  

लेवकन आवदिासी स्त्री के सच का दसूरा पिल ूभी ि,ै िि यि वक अपने समाि और पररिार के 

भीतर एक आवदिासी स्त्री बेितर वस्र्थवत में ि।ै आवदिासी परुुषों के वलए उनकी वस्त्रयां माि यौवनक िीि 

निीं िैं। उन पर शवुचता के उस तरि के बंधन निीं ि ैिैसे वक सभ्य समाि की वस्त्रयों पर िैं। यिी कारण 

ि ैवक िे संबंध विच्छेद कर नया पवत कर सकती िैं। लडाई-झगडे़़ िोने पर िे केिल वपटाई िी निीं खाती 

िैं बवल्क पवत को पीटती भी िैं। उसे घर से भगा भी सकती िैं। रमवणका गपु्ता का उपन्यास ‘सीता, मौसी’ 

में सीता पवत यासीन को पीटती िै17  तो संिीि के ‘धार’ उपन्यास की मैना वनकम्मे पवत को अपने घर 

से वनकाल पनुाः पवत खोिकर अपना घर बसाती ि।ै18  यिां लडकी अशभु या भार निीं बवल्क बतौर 

पररिार के एक सदस्य की िवैसयत से घर में िगि पाती ि।ै खेलने-कूदने, िाट-बािार िाने पर उस तरि 

से प्रवतबंध निीं लगते िैसे की ‘सभ्य’ लडवकयों पर लगाये िाते िैं। इस समाि में स्त्री की वनमाम ित्याए ं

और बलात्कार निीं। सभ्य समाि की वस्त्रयां कमाने के बाििदू खचा करने के अवधकार से िंवचत ि ै

और घर की मवुखया बनने का तो िे केिल सपना िी दखे सकती ि।ै इसके बरक्स एक आवदिासी 

समाि की मविला बतौर मवुखया की िवैसयत से कमाकर कुछ वदन के वलए िी सिी घर चलाती िै, 

मवुखया बनती ि ै और रुपये खचा करने के उसके अवधकार भी सरुवित रिते िैं। आवदिासी समाि में 

एक आवदिासी स्त्री बतौर एक नागररक का स्र्थान पाती ि।ै परन्त ुउपवनिेशिाद और पूंिीिाद के बाद 

उसकी समान नागररकता पर लगातार संकट खडा िो रिा ि।ै िि मिबरू िोती िा रिी ि ैदोयम दिे की 

नागररक बनने के वलए!19 
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(शोध आलेख) 

केदारनाथ वसंह की कववता 'गााँव आने पर' : एक अवलोकन 

अविषेक सौरि 

केदारनार्थ वसंि की कविताओ ंमें ग्राम्य और शिरी अनभुिों की विशेष बनुािट एक सार्थ सिि 

पररलवित की िा सकती ि।ै उनका िीिनकाल भी एक ऐसा दौर रिा िै, विसमें लोगों के गााँि छूटते 

रि ेिैं और उनसे शिरों का वनमााण िोता रिा ि ै| स्ितंिता-प्रावप्त के उपरांत भारतीय समाि के शिरीकरण 

में िो तेिी आई, कवि और उनकी पी़िी इसके सािी रि ेिैं। इस दौर के बिुत सारे कवियों की रचना के 

कें द्र में गााँि और शिर का दं्वद्व रिा ि ै। गांिों के प्रवत नौस्टेलविक-भाि के सार्थ-सार्थ ििााँ की ग़रीबी, 

शोषण, ऊाँ च-नीच आवद उनकी रचनात्मकता और विचारों के कें द्र में रिा वकन्त ुउनमें केदारनार्थ वसंि 

की दृवि अलग रिी ि ै | केदारनार्थ वसंि की दृवि के गााँि में सामवूिकता, सामदुावयकता-बोध, लोक-

संस्कृवत, दशेिता, गाँिई-संस्कृवत की वनश्छलता, कमाण्यता और उनका संघषा प्रमखु रूप से उभर कर 

आया ि ै| दयनीयता, दररद्रता और परायापन उनके गााँि को स्िीकाया निीं ि।ै 

उनकी कविता 'गााँि आने पर' का रचनािषा 1994 ि ै| अगले िषा 1995 में रािकमल प्रकाशन 

से प्रकावशत उनके कविता-संग्रि की पसु्तक 'उिर कबीर और अन्य कविताएाँ' में 'गााँि आने पर' शीषाक 

कविता संकवलत र्थी | नब्बे का यि दशक भारतीय समाि में उदारीकरण, भमूंडलीकरण और लाइसेंस-

राि के खात्मे के सार्थ-सार्थ कुछ विशेष अर्थों में साम्प्रदावयकता के उभार (बाबरी मवस्िद का तोडा 

िाना) तर्था मंडल-कमंडल रािनीवतक-आंदोलनों के वलए िाना िाता ि ै| यि िि दौर र्था िब माशाल 

मैक्लिुान के विश्व-ग्राम की अिधारणा का िोर भारतीय-समाि के मानस पर भी खासा प्रभाि छोड 

रिा र्था | दवुनया एक गााँि (विश्व-ग्राम) में वसमट रिी र्थी और खलेु बाज़ार के रूप में स्र्थावपत भी िो रिी 

र्थी | इन्िीं सामवयक अंतरालों में वलखी गयी 'गााँि आने पर' कविता अपने शीषाक से िी इस तथ्य को 

सिि भाि में इिला करती िुई चलती ि ैवक बात गााँि लौट कर आने पर प्रारम्भ िो रिी ि।ै िाविर तौर 

पर यि लौट कर आना शिर से िी िडुा ि,ै ििााँ कवि विश्वविद्यालय में वशिक के तौर पर कायारत िैं । 

यद्यवप अबवक गााँि आ िाने में कवि के अंतस की वस्र्थवत कुछ-कुछ वकंकताव्यविम़ूि सी िो चली िै। 

असमंिस का भाि तो ि ैिी । कविता की प्रारवम्भक पंवक्तयों में िी कवि किता िै- "अब आ तो गया 

िैं। पर क्या करूाँ  मैं?"1 

गौरतलब ि ैवक इस दौर में आमतौर पर गााँि खाली िो रि ेर्थे।  ग्रामीण कृवष-मिदरू, परम्परागत 

पेशे िाले कुम्िार-किार-ब़िई-लिुार-धवुनया-तम्बोली-लकडिारा आवद तर्था छोटे-मझोले वकसान सब 

वकसी न वकसी रोिगार की तलाश में शिर की ओर पलायन कर रि ेर्थे । अवधकांश ग्रामीण पररिारों से 

कोई-न-कोई सदस्य वनकटिती शिर या ििााँ से रोिगार की बेितर उम्मीदें नज़र आ रिी र्थीं, उस शिर 



95 
 

की ओर विचारोन्मखु र्थे तर्था ठौर-वठकाने की गुंिाइश ढूाँढ रि ेर्थ े| कलकिा, सरूत, मुंबई, अिमदाबाद, 

वदल्ली, बंगलरुु, चेन्नई, धनबाद, लखनऊ, पटना, राउरकेला आवद िैसे भारतीय शिर, गांिों से आये 

िुए इन नये कामगारों से वनरंतर आबाद िोते िा रि ेर्थे | विस तेिी से शिर आवद आिाद िोते िा रि े

र्थे, उसी अनपुात में गााँि खाली | ऐसे में; एक तो ब़ुिापे का खालीपन, ऊपर से बचपन के संगी-सावर्थयों-

पररवचतों की अनपुवस्र्थवत से खाली गााँि, यवद ऊबन की वस्र्थवत को और दरुूि निीं बनायेगा तो उस 

ऊब में रस का संचार तो कतई िी निीं करेगा | शायद इसी ऊब के सन्दभा में; अपनी ितामान आयु को 

एक बढूे पिी के बरक्स रखते िुए कवि किते िैं- "एक ब़ूिे पिी की तरि लौट-लौटकर/मैं क्यों यिााँ 

चला आता ि ाँ बार-बार?/पथृ्िी पर ऊब/क्या उतनी िी परुानी ि/ैवितनी दबू?"2 

ब़ूिे पिी की तरि लौट-लौटकर आने की बात में दो और तथ्य वनवित िैं; एक तो यि वक ििााँ 

लौट कर ब़ूिा पिी आयेगा िि िगि वनस्संदिे उसका ब़ुिापा व्यतीत करने के वलए सबसे उपयकु्त और 

उसकी िवैसयत का सबसे उिम िगि िोगा | ऐसी िगि, ििााँ वक एक सामथ्यािीन िदृ्ध सम्पणूा 

सामाविक सुरिा ि दखे-रेख की भािना के सार्थ अच्छे से अपना ब़ुिापा व्यतीत कर सके | ब़ुिापे की 

िाडी-व्यावध से िझूने के वलए ििााँ िक़्त-बेिक्त यवद सिारे की िरुरत िो तो दो िार्थ उसकी मदद को 

िरुर उपवस्र्थत िों। दसूरा तथ्य यि िै वक ब़ुिापे में नीड का वनमााण वफ़र से निीं िो पाता | एक घर बनाने 

में लोगों का सारा सामथ्या और िमा-पूाँिी िा चकुी िोती ि ैवफर भला ब़ुिापे में अपने वचर-पररवचत 

वठकाने को छोडकर और किााँ िाया िाए | शिर के वकराये िाले मकान का वकराया चकुाने की कमाई 

ब़ुिापे में संभि निीं । नये के वनमााण का सामथ्या तो िैसे भी निीं | यवद र्थोडी बचाकर रखी िमा-पूाँिी 

से ईटंें खडी भी कर ली तो वचर- पररवचत माधयुा िाले पडोसी और पिचान के लोग तो यकायक निीं 

िी वमल पाते िैं। लेवकन परेशानी तब िोती ि ैिब अपना घरौंदा, घर, गााँि भी एक अिनबीयत के मोि-

पाश में बंध िाए | लाख अपनत्ि के बाििदू भी सामवयक परायेपन का एक झीना यर्थार्था सब पर िािी 

िो िाए | उस िक़्त कवि को कुछ निीं सझूता । एक घनी पेचीदगी मिससू िोती िै और कवि 

सोचने लगता ि ैवक- "क्या करूाँ  मैं? क्या करूाँ , क्या करूाँ  वक लगे/वक मैं इन्िीं में स ेिैं। इन्िीं का 

िैं। वक यिी िैं मेरे लोग/विनका मैं दम भरता ि ाँ कविता में"3 

यि सच िै वक कवि के हृदयस्र्थल पर गााँि में वबताये िीिन के शीतलता की िो छाया र्थी, िो 

कभी धवूमल निीं पडी । 'तीसरा सप्तक' के अपने िक्तव्य में कवि वलखते िैं, "मेरा घर गंगा और घाघरा 

के बीच में ि ै। घर के ठीक सामने एक छोटा-सा नाला ि ैिो दोनों को वमलाता िै | मेरे भीतर भी किीं 

गंगा और घाघरा की लिरें बराबर टकराती रिती िैं। खुले कछार, मक्का के खेत और दरू-दरू तक फैली 

पगडंवडयों की छाप आि भी मेरे मन पर उतनी िी स्पि ि ैवितनी उस वदन र्थी, िब मैं पिली बार देिात 

के ठेठ िातािरण से शिर के धमूैले और शतशाः खवण्डत आकाश के नीचे आया ।"4 कवि गााँि में रिे, 

छोटे-मझोले शिरों में रि,े दशे की रािधानी में रि े। कवि गााँि की भी सच्चाई िानते िैं और शिरी 
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रिन-सिन से भी पररवचत िो चकेु िैं। कवि के अंतस को इन दोनों िगिों की तुलना करने पर ग्रामीण 

सामाविकता-सामवूिकता िी अपनी ओर खींच पाती ि ै। कवि के गााँि आने का एक कारण तो यि भी 

ि ैवक ऊब के बाििदू भी ग्राम्य- संस्कृवत से, अपने गााँि के लोग और ििााँ की वमट्टी से कवि को एक 

आवत्मक लगाि ि ैऔर यिााँ की आबोििा भी कवि के व्यवक्तत्ि से मेल खाती ि ै| कवि के वलए, शिर 

की आधवुनकता और चकाचौंध वकस तरि डरािनी ि,ै इसकी अनगुूाँि कवि की िी एक दसूरी कविता 

'ऊाँ चाई' में स्पि ि-ै "मैं ििााँ पिुाँचा/और डर गया.....मेरे शिर के लोगों/यि वकतना भयानक िै/वक शिर 

की सारी सीवढयााँ वमलकर/विस मिान ऊाँ चाई तक िाती िैं। ििााँ कोई निीं रिता!"5 

वनत तेिी से बदलती िुई दवुनया, दवुनया भर के शिरों और उन शिरों से लगे, दरू-सदुरू बसे गांिों 

की वनयवत अब पूंिीिाद के िार्थ में ि;ै पूंिीिाद के बिाने बडी-बडी बिुराष्ट्रीय- राष्ट्रीय कंपनीयों के 

िार्थ में ि,ै नये परुाने धन्नासेठों, उद्योगपवतयों और उनकी वितैषी लोकतांविक सरकारों के िार्थ में ि।ै 

अर्था (मदु्रा) विसके कें द्र में िो, ऐसी सामाविक व्यिस्र्था में अपना-पराया भी आवर्थाक आधार पर िी 

तय िोते िोंगे ? ि ैना ! वकन्त ुकवि दवुिधा में िैं। यि दवुिधा ग्राम्यता और शिरीकरण के बीच ि,ै गााँि, 

शिर और रािधानी के बीच ि ै| इस वझझक के कें द्र में अपना और पराया की पूाँिीगत िगीय-चेतना िै 

| यि अलगाि एकपिीय विकास और आधवुनकता की दने ि।ै व्यवक्तिाद और सामदुावयकता की दो 

धरूी बन चकुी ि;ै िो एक में ि ैिो 

दिूे में समा निीं सकता | आप इन दोनों धरूरयों में बुिुािा और सिािारा की भी पिचान कर 

सकते िैं । बकौल िररिंशराय बच्चन कवित्ि चूाँवक दैि का सबसे बडा दडं ि ैइसवलए कवि दोनों तरफ 

ि ैवकन्त ुवदल्ली का अवस्तत्ि ज्यादा बडा, कठोर और मारक ि।ै अपनी असमंिसपणूा मनाःवस्र्थवत में 

कवि किते िैं- "छू लूाँ वकसी को ?/ वलपट िाऊाँ  वकसी से?/वमलूाँ/पर वकस तरि वमलूाँ/वक बस मैं िी 

वमलूाँ/और वदल्ली न आए बीच में?'6 

यि वदल्ली िो ि,ै यि शिर और गााँि के बीच की िास्तविक दरूी ि।ै गााँि में लोग अब भी यि 

किते िैं वक 'अभी वदल्ली दरू ि'ै। यि दरूी घट रिी िै या ब़ि रिी ि,ै यि अलग से वििाद-संिाद का 

विषय वनवश्चत तौर पर ि ैवकन्त ुगााँि और शिर से मेरे वदल्ली की िो सच्चाई ि,ै िि शिर से परे संग्रािक 

की छवि ज्यादा ि ै | समचूे-भारत के मेिनत की सारी कमाई अकेली वदल्ली को अपनी सखु-सवुिधा 

िते ुअपने दरबार में चाविए और िो भी अपनी कीमत पर, अपनी शतों पर | वदल्ली 'आम' और 'खास' 

के व्यिस्र्था-वनधाारण की सबसे बडी प्रावधकारी ि।ै वदल्ली 'खास' का विशेष ख्याल रखना िानती िै 

और कवि 'आम' से गले वमलना चािते िैं, वलपटना चािते िैं तो वदल्ली का बीच में आना स्िाभाविक 

ि ै। 
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बकौल केदारनार्थ वसंि, "मानि-संस्कृवत के विकास में कवि का योग दो प्रकार से िोता ि-ै 

निीन पररवस्र्थवतयों के तल में अंताःसवलला की तरि बिती िुई अनुभतू लय से आविष्ट्कार के रूप में, 

तर्था अछूते वबम्बों की कलात्मक योिना के रूप में। पिले में कवि का व्यवक्तत्ि मखुर िोता ि,ै दसूरे में 

िस्त-ुिगत के सार्थ उस का अवधकावधक सम्बन्ध | लय के आविष्ट्कार के द्वारा िि मानिीय संिेदना 

को व्यापक बनाता िै और निीन वबम्बों के पररचय से िमारी ऐवन्द्रय चेतना को ििृिर यर्थार्था के सार्थ 

सम्पकृ्त करता ि ै।"7 कवि मानिीय संिेदना का सच्चा संिािक ि ैिी, िस्त-ुिगत में 'आम लोगों' से 

उसका खासा लगाि ि,ै ग्राम्यता और प्रकृवत से अपने िडुाि को िि गाि-ेबगाि ेितलाता रिा ि,ै राि-

समाि और िग-िीिन की निीन पररवस्र्थवतयों से सीधा सािात्कार कर सकने की ईमानदारी उसमें ि।ै 

कुल वमलाकर कवित्ि-धमा और इनसे िडेु सरोकारों के प्रवत कवि की वनष्ठा असंवदग्ध ि।ै और वफर गााँि 

कवि के वलए िमेशा से मित्िपणूा रिा ि ै। अवधकांश का मानना ि ैवक भारत गांिों में बसता ि ै| कवि 

मानता ि ैवक 'ििााँ िे कुछ िस्तएुाँ अभी भी सरुवित िैं, िो आि के यगु में तेिी से ध्िस्त िो रिी िैं। उन 

िस्तओु ंसे कवि को बेिद पे्रम ि ैऔर िि उन्िें आि के वलए िी निीं, भविष्ट्य के वलए भी बचाकर 

रखना चािता ि ै।8 उन िस्तओु ंमें गााँि की दररद्रता, शोषण और मिािनी ब्याज़ का तीव्र नकार िै, 

उपेिा की िद तक | कवि के वलए उन सििेनीय िस्तुओ ंमें ऋतओु ंके अनसुार रंग बदलनेिाली गााँि 

की उिार-शस्य-श्यामला िमीन, नवदयों का कछार, गााँि की चक्की, िसंत ऋत,ू िल-बैल, वबना नाम 

की नदी, मछली और मछली फाँ साने के वलए बंसी लगाकर बैठे झमु्मन वमयााँ, रोटी, माली का कुदाल, 

मााँझी का पलु, पगडण्डी, पशओु ंका बखुार, पेड, सखूी धरती पर चोंच मारता सारस, भैंस आवद ि।ै 

गााँि के बारे में बात करते िुए केदारनार्थ वसंि एक बडी ग़ूि बात किते िैं, "गााँि आि सडकों 

के िाल और आिागमन के ब़िते िुए साधनों के कारण फैला िरुर ि ैऔर ििृिर दवुनया से उसके रग-

रेशे भी िडेु िैं, पर कई बार मझुे लगता ि ैवक गााँि का मन अभी न तो अपनी भलूने की आदत से मकु्त 

िुआ ि,ै न िी िि इस सच्चाई के सार्थ अपनी संगवत िी बैठा सका ि ैवक िि अपनी चौिद्दी में वसमटा 

अब एक वनस्संग गााँि निीं ि।ै"9 ऐसे िी वनस्संग निीं रि गये अपने गााँि में लौट कर आने पर कवि इस 

बात के वलए वफक्रमंद ि ैवक इस पदार्थािादी यगु में िि भी किीं अपने िी लोगों के बीच में उपेवित ना 

िो िाय,े या वफर किीं पिचान में िी ना आये | उसके चेिरे पर िो यािा की गदा और र्थकान स्पि वदख 

रिी ि,ै उस धुाँधलेपन का आड लेकर किीं उसे अपने िी लोगों द्वारा पिचानने से इन्कार ना कर वदया 

िाये या वफर उसके गाँदलेपन के कारण किीं उसे कोई तौवलया या सटूकेस िी न समझ वलया िाए | 

िबवक कवि अपने गााँि लौटा ि ै तो अपनत्ि के रस-भाि से लबालब भरा िुआ ि।ै िि गााँि की 

सामवूिक-संस्कृवत को अपने नर्थनुों में तािी ििा के मावनंद भरने को आतरु ि ै| िि अपना-पराया, तेरा 

घर-मेरा घर के दवुनयािी वज़द के सामने एक प्रश्नवचन्ि ि ै| कवि अपने उद्गार व्यक्त करता ि ैऔर सार्थ 

िी उसमें अपने सिी-पिचान की वचंता भी िाविर करता ि,ै "िो मेरे निीं िैं/आवख़र िे भी तो मेरे िी िैं। 
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चाि ेििााँ भी रिते िों/वफर क्यों यि विद/वक यिी-यिी/वसफ़ा  यिी मेरा घर ि?ै../.. अपनी सारी गदा/और 

र्थकान के सार्थ/अब आ तो गया ि ाँ। पर यि कैसे सावबत िो/वक उनकी आाँखों में/मैं कोई तौवलया या 

सटूकेस निीं/मैं िी ि ाँ"10 

गााँि का विक्र िोते िी खेत और वकसान-िावत की याद बरबस चली आती ि।ै ितामान में भी 

वकसानों के बीच बिुत तीव्र बैचैनी ि।ै दशे के समि विवभन्न प्रान्तों में प्रत्येक िषा ििारों वकसानों की 

आत्मित्या एक गंभीर, वचंतनीय और कटु िास्तविकता का रूप धारण कर चकुी ि।ै आत्मित्या से 

अलग, िैश्वीकरण, सरकारी उपेिा, कृवष-काया के उपरांत फसलों के लागत मलू्य का भी ना वमल पाना 

आवद अनेक व्याििाररक समस्याएाँ वकसानों के िीिन में ि ैविनसे उनका िीिन-स्तर लगातार वनम्नतर 

िोता िा रिा ि।ै कवि की दृवि से वकसान-िावत की मवुश्कलें ओझल निीं िैं, सार्थ िी वकसान की मेिनत 

के प्रवत सम्मान का भाि भी उनकी कविताओ ंमें मुखररत िै | अपने लघ-ुवनबंध 'मेरा गााँि सुन्दर ि,ै 

लेवकन उसे कुछ भी याद निीं' में केदारनार्थ वसंि वलखते िैं, "सच्चाई यि िै वक आि भारतीय वकसान 

िैश्वीकरण के अदृश्य पिलिान से लडने के वलए अखाडे में खडा तो िै, पर उसके पास कोई दााँि निीं 

ि।ै 11 सभी िानते िैं वक शिर की मंडी से वकसान ठगाकर-िारकर िी घर आते िैं। केदारनार्थ वसंि 

वकसान की इस पीडा को शब्द दतेे िैं और अनाि के ििाले से किते िैं, "निीं/िम मंडी निीं 

िाएाँगे/खवलिान से उठते िुए किते िैं दाने "12 

वकसान और अनाि को ध्यान में रखते िुए कवि द्वारा 1986 में वलखी गयी एक अन्य शीषाक 

कविता 'कुछ सिू िो एक वकसान बाप ने बेटे को वदए' में वकसान अपने बेटे से किता िै- "िरा पिा/कभी 

मत तोडना/और अगर तोडना तो ऐसे/वक पेड को िरा भी/न िो पीडा.....रात को रोटी िब भी तोडना/तो 

पिले वसर झकुाकर/गेि ाँ के पौधे को याद कर लेना "13 

यद्यवप आि गााँि में खाली-बेगार बैठे युिाओ ंकी एक अच्छी संख्या िो चली ि ैविसमें शनैाः 

शनैाः ब़िोतरी िी िो रिी ि।ै खाली वदमाग शैतान का घर की तिा पर इन बेकाम युिाओ ंके कारण गााँि 

में असरुिा और विसंा का िातािरण गिराता िा रिा ि।ै सामवूिक िीिन का ताना-बाना भी असरुिा 

बोध और असामाविक तत्िों में ब़िोतरी से चरमराता िा रिा ि।ै यि वस्र्थवत कमोबेश शिरी िीिन पर 

भी लाग ूि;ै रोिगार-वििीन यिुाओ ंकी वदशािीन भीड ििााँ भी ि।ै पीव़ियों को िोडे रखने िाली िावचक 

परम्परा गांिों में धीरे-धीरे समावप्त के कगार पर ि ैऔर सावित्य अब गााँि की सामूविक स्मवृत से दरू िोते 

िा रिा ि।ै इन वचंताओ ंके मद्दनेिर अपने लघ-ुआलेख 'मेरा गााँि सनु्दर ि,ै लेवकन उसे कुछ भी याद 

निीं' में केदारनार्थ वसंि वलखते िैं, "मैं अपने गााँि को प्यार करता ि ाँ, पर सोचता ि ाँ वक यवद कोई उसका 

इवतिास वलखना चाि ेतो उस खालीपन का क्या करेगा, िो लोगों की स्मवृत में यिााँ से ििााँ तक सपाट 

फैला ि ै?" 14 
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गााँि लौट कर आने पर कवि इस खालीपन का प्रभाि अपने चिुाँओर भी पाता ि।ै इस ख़ालीपन 

में अगर ऊब की गंध ि ैतो साफ-स्िच्छ िाय ुका वनमाल प्रिाि भी ि ैऔर उस ठं़िी, सकूुन-भरी ििा 

का घेराि कवि को वनरंतर आच्छावदत वकये िुए ि ैिो कदावचत उसे कभी-कभी विचवलत भी कर दतेा 

िो । कवि को यि वकंवचत विचलन इसवलए मिससू िो सकता ि ैक्योंवक कवि की िीिनशैली पर अब 

भौवतक सखु-सवुिधाओ ंयुक्त शिरी िीिनशैली की भी छाप ि।ै वकन्त ुअंत-अंत तक कवि को ग्राम्य-

धरा की नैसवगाकता का िी कायल िो िाना तय ि ै। अपने गााँि की ििा, उस अकंुवठत-प्रदषुणरवित 

आबोििा में प्राणों तक छुआया गया गिरा श्वास और अपने ग्रामिावसयों विसे कवि 'मेरे लोग' मान रिा 

ि,ै का सवम्मवलत प्रभाि कवि पर इस तरि प्रभािोत्पादक ि ैवक कवि उनसे िमकदम िो सकने के वलए 

उनके चेिरों को दखे कर अपने घडी की सईुओ ंका बार-बार प्रयत्नपिूाक वमलान करता ि ै। 'गााँि आने 

पर' कविता की िी कुछ पंवक्तयााँ इसकी पवुि करती िैं, "यि ििा/मझुे घेरती क्यों िै? क्यों यिााँ चलते िुए 

लगता ि/ैअपनी सााँस के अन्दर के/वकसी गिरे भरे मैदान में चल रिा ि ाँ..... कौन िैं ये लोग/िो वक मेरे 

िैं?/इनके चेिरों को देखकर/मझुे अपनी घडी की सईु/ठीक क्यों करनी पडती ि ैबार-बार 15 

यद्यवप केदारनार्थ वसंि ने अपने ग्रामिावसयों के चेिरे को देख कर अपनी घडी की सईुयों को 

ठीक करने की बात इस कविता 'गााँि आने पर' में की ि ैवकन्त ुसच्चाई यिी ि ैवक अपनी अवधकांश 

रचनाओ ंमें उन्िोंने गााँि की स्मवृतयों का िी सिारा वलया ि।ै अपनी रचनात्मकता को समय के सापेि, 

समकालीन रखने में उन्िोंने लोक से गिरा ररश्ता रखते िुए उन्िीं अनग़ि मरूतों का सिारा वलया, विन्िें 

िो 'अपना लोग' मानते र्थे और यि िानते िुए भी वक िो उन्िें कभी निीं पडेंगे, उन्िीं के वलए परूा िोर 

लगाकर वलखते र्थ,े अपनी कविताओ ंमें उनका िी दम भरते र्थे । 
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(कविता) 

 

गौरव िारती 

          1.स्थगन 

 

वनयवमतताओ ंके बीच 

          खलुी वखडवकयों का ; कोई अर्था निीं रि गया ि ै

          चााँद मेरी रसोई की वखडकी के ठीक सामने िोता ि ैदरे तलक 

उसकी वनयवमतता भी उबाऊ िै 

आस पास िो भी िै 

सब ठिरा िुआ ि ैझील सा 

एक िी प्रवतवबम्ब वलए 

विलता िुआ 

िीिन स्र्थवगत िै 

और अक्सर रात के तीसरे पिर में; स्टेशन से खलुती 

रेन की आिाज़ सनुकर 

अपने स्र्थगन पर मैं रो दतेा ि ाँ ... 

 

2.लोकगीत 

 

वस्त्रयााँ-  

विन्िोंने बांध वकनारे फ़सलें काटीं  

और सडक वकनारे रात 

 वस्त्रयााँ- 

 विन्िोंने नदी को समझा मायका 

           और कि-सनुाई िर बात 

           वस्त्रयााँ- 

िो अपनी देि से वनकलकर 
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तलाशती रिीं अपना घर 

विन्िोंने नींद में सफ़र वकया और स्िप्न में चािती रिीं प्रवतदान 

मार्थे पर संज्ञाओ ंका अपररवमत भार ़िोते िुए 

िो लगभग चपु रिीं 

 

उन्िोंने गाया गीत 

और गीतों में बुना प्रवतपि । 

 

3. नैराश्य 

िो मझुे भलू गए  

मैंने उन्िें भी याद रखा  

विन्िोंने मझुे याद वकया  

उनके वलए दआुएाँ मााँगी  

 

मैंने ख़बू वकया इतंज़ार शिर की तरि  

वफर एक वदन वचवडया बन उड गया  

 

मैं कभी गरिा बादलों की तरि  

तो कभी बाररश-सा बरस पडा  

कभी वर्थरका  

तो ख़बू वर्थरका लोकगीतों की धनु पर  

कभी रोया  

तो ख़बू रोया बंद कमरे की बिी बझुाकर  

 

मैं बार-बार लौटता रिा अपने गााँि  

बदलती ििा को सूाँघता रिा िर बार  

मैं तलाशता रिा पगडंवडयााँ  

मझुे सडकें  वमलीं  

मैं ढूाँ़िता रिा घर          

मझुे दीिारें वमलीं              

मैं चल पडा दविण की वदशा में  
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संभािनाएाँ तलाशते िुए  

ििााँ एक नदी र्थी                                        

ििााँ अब रेत ि ै 

ििााँ उम्मीद र्थी ििााँ आपदा ि ै 

 

मैं वकस मुाँि से दखेूाँ अपना चेिरा आईने में  

वक मैं िो ि ाँ िि मैं निीं ि ाँ  

वक मैं िो र्था िि निीं रिा शेष  

मेरा ििदू पडा ि ै 

श्मशान में टूटे वबखरे घडे-सा  

मझुे दखेना िो तो कोई उिडा िुआ गााँि दखेो  

 

मैं बस भी गया तो कैसे िोगा बसर  

वशकस्ता कश्ती को अब वकस बात का डर  

डूबना तय ि ै 

तय ि ैडूबना  

कैसे िोगा बसर?  

 

दीिारें मझुे पाट दनेा चािती िैं  

आकाश मझुे वनगल िाना चािता ि ै 

ििा दबा दनेा चािती ि ैमुझे  

आग िला दनेा चािती ि ैमझुे  

चीख़ें भर गई िैं मेरे भीतर इस क़दर  

वक मैं ख़दु को छूता ि ाँ तो मेरे कान बिने लगते िैं  

 

ओ! मेरी पथृ्िी  

मझुे अपनी गोद में लो  
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मैं सोना चािता ि ाँ र्थोडी देर  

वक ििााँ इतंज़ार ि ैििााँ सन्नाटा ि ैअब  

वक ििााँ आकाश ि ैििााँ अाँधेरा ि ैअब  

वक ििााँ मैं ि ाँ ििााँ कुछ भी निीं ि ैअब।  

 

 

4. यात्रा 

िब कभी भी  

तमु्िारी उाँगवलयों के बीच के फ़ासले को  

मैंने अपनी उाँगवलयों से भरा ि ै 

मझुे िर बार लगा  

िमने एक लंबी यािा पूरी की िब 

  

5.दरवमयााँ 

िमारी छोटी सी इस दवुनया में 

इतनी िगि निीं र्थी, वक 

वबछडकर वफर न वमलने की संभािनाएाँ ख़त्म िो िातीं 

 

िम वबछडकर वमलते रिे 

और वमलकर वबछडते रिे 

 

इस दरवमयााँ 

मैंने इतंज़ार को िीया 

कुछ किावनयााँ िटुाई ं

वकसी अिनबी के सार्थ बेपरिािी की िद तक अवभव्यक्त िुआ 

नए शिरों को दखेा 

नए लोगों को अपने क़रीब िगि दी 

 

इस दरवमयााँ 

मैं बार-बार ख़दु को उधेडकर वसलता रिा 

कुछ पौधे उगाए 
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बच्चों को िाँसाया 

और वकराए के कमरे में रिते िुए 

घर के बारे में लगातार सोचता रिा  

 

इस दरवमयााँ 

मैंने उन संभािनाओ ंकी तरफ़ भी दखेा 

िो िास्यास्पद िोते िुए भी उम्मीद की तरि वदखे । 

 

कत्रव पररचय - गौरव भारती, जन्म- बेगसूराय, त्रबहार | 

त्रदल्ली त्रवश्वत्रवद्यालय से स्नातक और परास्नातक  । 

भारतीय भाषा कें र, जवाहरलाल नेहरू त्रवश्वत्रवद्यालय, त्रदल्ली से एम.त्रफल और पीएच.डी |  

इन्रप्रस्र्थ भारती, मकु्तांचल, कत्रवता त्रबहान, वागर्थण, पररकर्था, आजकल, नया ज्ञानोदय, 

सदानीरा, समह त, त्रवभोम स्वर, कर्थानक, कर्थादिे, कर्थाक्म आत्रद पत्रिकाओ ंमें कत्रवताएाँ 

प्रकात्रित |  

- वतणमान में मुंिी त्रसंह कॉलेज, मोत्रतहारी के स्नातकोत्तर त्रहदंी त्रवभाग में अत्रसस्टेंट प्रोफ़ेसर के 

रूप में कायणरत ।  

ईमेल- sam.gaurav013@gmail.com,  

संपकण - 9015326408 
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(किानी)  

अपराविता 

 स्वावत बरनवाल  

उस वदन मैं गली के आवख़री मकान से दनदनाते िुए वनकली। नीली कुती और पीले पिामे में। सतूी की 

ओ़िनी कुछ तीतर-वबतर गले से सटी िुई, मेरे वसने पर र्थी। मंगलसिू, ओ़िनी की झीनी से िल्का वदखाई 

दतेा और बराबर सीने पर इधर से उधर िोता रिता, तेज़ चलने की ििि से। मेरे पैर खदु ब खदु भागे िा 

रि ेर्थे। ििाई चप्पल परूी देि का भार उठाए िुए और मैं िीिन का सारा भार अपने मन और कंधे पर 

उठाए िुए; बदििाश, पक्की मगर बीच - बीच में खदु ेगड्ढे िाले सडक पर भागे िा रिी र्थी। वगरने का 

डर भी सता रिा र्था, ध्यान िरा भी इधर से उधर िुआ वक मेरे पैर गड्ढे में पडेंगे। वपछले साल की बरसात 

में दादी का पैर फंसकर, टूट गया र्था इस गड्ढे में। बस, रक और रैक्टर िालों की लापरिािी से सडक 

टूटती िैं या नेताओ,ं ठेकेदारों की कमी से िो वक सारे पैसों को िेब में भर लेते िैं और सडक मिबतू 

निीं बनाते िैं। लोगों की भी कुछ विम्मेदारी बनती ि,ै अपने िक के वलए आिाज़ उठाए, अकेली सरकार 

क्या क्या करें। िनता क्या निीं कर सकती अगर चािें तो लेवकन ये अपनी नशें पकडा रि ेिैं और नेताओ ं

का तो काम िी ि ैआम आदमी से िडुकर उनका शोषण करना। ये नेता िी िैं िो आम आदमी से िडुते 

िैं िरना इस िमाने में सबको विवशिता की तलाश िै। इस बीच लगातार मझुे अपनी बेटी की वचंता िो 

रिी र्थी वक मझुे ये सब निीं सोचना ि ैअभी। सारा फोकस उसे ढुंढने में लगानी िोगी। आवख़र क्यों निीं 

आई अबतक? गली के सारे बच्चें तो आ गए। ये क्यों निीं आई? क्या बात िुई िोगी। रोि आ िाती िै 

समय पर इसवलए वचंता निीं िोती। लेवकन आि ऐसा क्या िुआ िोगा? सलिार की दाविने िेब से फोन 

वनकालकर, मैं कॉल लगाने लगी। ररंग लगातार िोती रिी बीच में मन िुआ वक कॉल कट कर दूाँ लेवकन 

ऐसा निीं कर पाई। वरंग..वरंग...वरंग...वरंग…वरंग…वरंग…! पर उधर से कोई ििाब निीं वमला। स्कूल 

में फोन करती ि ाँ, क्या पता ििीं से कुछ पता चल िाए। फोन की घंटी अभी परूी भी निीं िुई वक उधर 

से आिाज़ आयी। वफर, “िााँ िलेो! अच्छा! स्कूल खुला ि?ै अच्छा! बंद िो चकुा ि!ै कोई बात निीं!” 

अब क्या करें? यिााँ से भी कोई िानकारी िार्थ निीं लगी। परेू दो घंटे की दरेी! अब मझुसे और बदााश्त 

निीं िोता। ‘बस ड्राइिर’ को फोन करके दखेी, लेवकन क्या फ़ायदा िोता। बस ड्राइिर को कुछ लेना 

दनेा तो ि ैनिीं, पैदल आने िाले बच्चों से। बेििि उसे भी क्या परेशान करना। अब किााँ िाऊ ं उसे 

ढूाँढन?े समय बिुत खराब चल रिा ि ैआिकल उससे भी ज्यादा ख़राब वकस्मत। सोच-सोचकर िी मेरा 

मार्था चकरा रिा र्था। पररिार में वकसी को बताऊाँ गी तो सब टेंशन में आ िायेंगे। मोिल्ले िालों को 

ख़बर िोगी तो भारी मसुीबत, वकतना चौकन्ना रिना पडता ि ैमोिल्लों िालो से। ‘घर का भेवदया लंका 

ढाि’े इस किाित को चररतार्था करने िाले पडोवसयों से बचकर मैं वकतनी सतका ता से वनकली र्थी मैं िी 

िानती र्थी। आवख़र किााँ रि गयी िोगी? ‘विओ फाइि िी’ से भी तेि धडकन, िो सीने में धडक रिी 
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र्थी; िो अब ‘सेिन िी’ के बराबर िो चकुी र्थी। वकसी अज्ञात घटना घवटत िोने के अंदशेे से। मैं और 

तेज़ चलने लगी। तेज़ चलने के कारण दायां पैर ऐठं गया। उसकी ऐठंन का िोर ििाई चप्पल के दायें 

फीते पर पडा। और अब तो एक और मसुीबत! चप्पल के फीता टूट गया। अब क्या करंू? वबना चप्पल 

तो मैं िल्दी-िल्दी चल भी निीं पाती। आदत िी ऐसी बन गई ि ैशिर में आने के बाद। गांि में वबना 

चप्पल िी नंगे पांि खेतों और उसकी पगडंवडयों पर दौड लगा आती र्थी। ये सोचने और विचारने का 

समय निीं धैया और िौसला से काम लेने का ि।ै मैं चप्पल साइड में वनकालकर आगे ब़िने लगी। ये 

सोचकर वक िावपस लौटी तो नये फीते खरीदकर लगा दूगंी। घर में पिनने लायक तो ि ैिी। अभी तो 

नया िी ि।ै यिी िुए िोंगे दो तीन मिीने खरीद े िुए। दो-तीन मिीने में क्या चप्पल भी भला टूटती िै 

लेवकन दबाि और ऐठंन के कारण दम वनकल गयी बेचारे की। छोडो िावपस आने पर सोचेंगे क्या करना 

ि ैइसका। सरूि की रोशनी ठीक मेरी ऑखंों पर लगती तो आाँखें चौंवधया िाती। मैं अपनी ऑखंों पर 

िर्थेली की छतरी ओ़िाए आगे-आगे कदम ब़िाए िाती। गमी की शाम भी अिीब बेचैनी और 

अकुलािट से भरी िुई िोती ि;ै शीतलता दरे रात तक दलु्िन की भांवत धीरे-धीरे दउरा में डेग धरे आती 

ि ैतो र्थोडी राित वमलती ि।ै मैं अपनी ओ़िनी के कोर से बार-बार चेिरे की बेचैनी पोछती लेवकन बेचैनी 

चेिरे पर उतनी िी तेज़ी से मटमैली िोकर बिने लगती। क्या करंू अब? ऐसा क्यों और क्या िो िाता ि ै

वदमाग को, वक सिी से काम भी निीं कर पाता विपवि के समय में। 

पच्चीस साल पिले क्या िुआ र्था मेरे सार्थ। याद करने में िी रूि कांपने लगी। ि ेभगिान! सब शभु शभु 

करना! रिा करना मेरी फूल-सी बच्ची का। वकसी का कुछ निीं वबगडा ि ैमैंने। माता वपता िब अच्छे 

काम करते िैं; तो भगिान सनुते िैं और उसका फल उनके बच्चों को दतेे िैं; तो क्या बरेु कामों का दडं 

भी तो भगिान उनके बच्चों को देंगे। इसवलए मैं बुरे कामों को करने से बचती ि ाँ; िााँ यवद अनिाने में िो 

गई िो, तो िमा प्रार्थी ि ाँ, मेरे भगिान। ि!े माता! ि!े काली माता! सब ठीक रिा तो काली माता के 

मंवदर में एक चनुरी और सिा वकलो लड्डू िरूर च़िाऊ ंगी। बस, मेरी बच्ची सुरवित िावपस आ िाय 

मेरे पास। तब तक काली मंवदर का घंटा बिा और मवस्िद में अज़ान सनुाई वदया। दीया-बाती का बेला 

िो गया र्था। पच्चीस साल पिले की बात ि।ै िब मैं सात साल की र्थी। अब तो समय बिुत बदला गया 

ि।ै िोने को तो उस समय भी क्राइम िोते िी र्थे, विसे िमेशा न्यिू चैनलों और सी आई डी और क्राइम 

पेरोल िैसी सीररयल्स के माध्यम से िमें िानकारी वमलती रिती र्थी लेवकन वफर भी तादाद इतनी निीं 

र्थी वितनी वक मोबाइल के माध्यम से फैल रिी ि ैखबरें। िालांवक मेरे समय की बात और र्थी कुछ लोग 

अच्छे भी र्थें िो मदद के वलए आगे आ िी िाते र्थें। उस वदन मैं स्कूल से लौट रिी र्थी। अभी स्कूल के 

गेट के पास िी आई र्थी तबतक मैर्थ टीचर ने रोक वलया र्था ये किकर वक तमु रुको, मैं तुम्िारा ‘पेमेंट 

वस्लप’ काटकर वपं्रवसपल सर से वदलिा दतेा ि ाँ। िाकर अपने पेरेंट्स को द ेदनेा। तमु्िारे पेरेंट्स तो न िी 

पेरेंट टीचर मीवटंग में आते िैं और ना िी एनअुल फंक्शन में। मैं मैर्थ टीचर के सार्थ गई, और वपं्रवसपल 
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ऑवफस में लगी बेंच पर बैठ गई। सारे बच्चें एक-एक करके बारी-बारी से वनकलते िा रिे र्थें और मैं 

उन्िें िाते िुए दखेकर छटपटाने लगी। उन्िें िाते देख मेरी धडकन और बेचैनी  तेज़ िोती िाती र्थी वक 

मैं घर अकेली कैसे िाऊाँ गी। अब तक तो मेरी सिवेलयां भी चली गई िोंगी। मेरे वलए मेरी सिवेलयां रुकी 

िोंगी लेवकन अगर मैं निीं गई तो और वकतनी देर इतंज़ार करेंगी भला। बािार से िोकर भी अकेली 

िाने में मझुे भय लगता ि ैसोचकर िी चेिरे से पसीने छूटने लगे र्थे उस वदन। "ये लो पानी पी लो।" कांच 

के ग्लास में छलकता िुआ पानी, दतेे िुए उन्िोंने किा र्था। मैंने उनके िार्थों, पानी लेकर गटक वलया 

और िठूा ग्लास उन्िें र्थमा वदया। वबना कुछ कि ेिी ग्लास लेकर िे ऑवफस से बािर चले गए। मैं इतंज़ार 

करने लगी मेरा नंबर कब आयेगा और वपं्रवसपल सर मेरा ‘पेमेंट वस्लप’ काटकर देंगे। सबके मम्मी- पापा 

आते िैं पेमेंट करने; बस मेरे पापा-मम्मी को छोडकर। मेरी मम्मी और पापा को फुसात िी निीं ऑवफस 

के कामों से। वपं्रवसपल ऑवफस में मिात्मा गांधी, सुभाष चंद्र बोस, भगत वसंि, चंद्रशेखर आिाद, 

भीमराि अम्बेडकर, भारत माता अपने एक िार्थ में झंडा वलए और उनकी तस्िीर पर गेंदे की फूल की 

माला च़िी िुई र्थी। तस्िीरों से चारों तरफ की वदिारें सिी िुई र्थीं। एक कोने पर बडी सी घडी टंगी िुई 

र्थी। शीशे का टेबल और उसपर अन्यि वबखरे फाइल्स और ‘एफोर साइि’ की सैकडों पन्ने, िो पंखे 

की ििा से तादात्म्य बैठाकर बार-बार उडने लगते र्थे। तब वपं्रवसपल सर उन कागज़ातों को उठाकर टेबल 

पर शीशे की पत्र्थर यानी ‘पेपर िेट’ को रख दतेे। तावक वफर से उड न सकें । ऑवफस की दो अलमाररयों 

के अंदर अनवगनत फाइल्स और मोटी-मोटी वकताबें और उसके ऊपर रखा आसमानी और िर रंग का 

ग्लोब। विसपर समचूा विश्व समाये रिता। एक भारत का मानवचि भी र्था विस पर चींवटयां रेंगती रिी 

िब तक मैं बैठी रिी। मेरी क्लास में अभी ग्लोब की प़िाई निीं िुई र्थी; शायद आगे वसलेबस में िो तो 

िरूर प़िाया िाएगा। ओ तेरी की! मैं कैसे पढूंगी? ग्लोब से तो बडे क्लास के भैया-दीदी िी प़िते िैं। 

ग्लोब को छूने की वदली तमन्ना बार-बार मझुे उसे देखने पर वििश करती; छू तो निीं सकती पर आंख 

भर देखने में क्या ििा ि;ै सोचकर िी मन िी मन खुश िो गई। विकट वस्र्थवत में खदु को बिलाने का 

सबसे अच्छा तरीका ि ैवक कुछ सोचने लगो; वदमाग को खाली मत छोडो। ि ेभगिान! कब तक मझु े

‘पेमेंट वस्लप’ वमलेगा और कब तक घर िाऊाँ गी। मेरी मम्मी परेशान िो रिी िोगी मेरे वलए। “वपं्रवसपल 

सर, मेरा घर बिुत दरू ि।ै बिुत दरू!” मैं धीरे से किी।  

“बैठ िाओ अभी! दखे रिी िो न! अभी वकतने लोग बैठें िैं।” उनके शब्दों से घायल िोकर मैं िावपस 

आकर बेंच पर बैठ गई। मैं बार-बार घडी दखेती। ये वमनट की सईु आगे क्यों निीं ब़िती। ‘काटूान’ देखने 

बैठो तो वमनट की सईु के पैरों में मानो पंख लग िाते िै। और अभी दखेो िरा इस,े वकतनी अलसाई िुई 

ि,ै मानों ये भी ससु्ता रिी िै। ि ेभगिान! इस वमनट की सईु में कुछ ऐसा कर दो न वक ये दौडती रि।े मैंने 

भगिान के सामने वबना िार्थ िोडे िी मौन गुिार लगाई। पर िर समय भगिान भी वकसी की निीं सनुता 

ि।ै “वपं्रवसपल सर मझुे घर िाना ि।ै मेरी मम्मी मझुे बिुत डांटेगी अगर देरी िुई तो।” 
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“मैंने किा न! बैठ िाओ अभी! मैं तमु्ि ेबुलाऊंगा!”  

मैं आकर, वफर बैठ गई। तब तक मझुे ग्लास िाले भैया वदखे। विन्िोंने मझुे पानी वपलाया र्था। मैं ऑवफस 

से बािर वनकली और उनकी शटा की वनचली कोर खींचने लगी। उन्िोंने पछूा, “क्या कि रिी िो, किो 

न और रे से एक ग्लास का पानी मेरी ओर ब़िा वदया।” मैंने ग्लास के पानी लेने से इनकार कर वदया। 

मैंने इशारों में िी उन्िें घडी की सईु की ओर दखेने को किा। उन्िोंने वफर पूछा, “क्या किना चािती िो? 

बोलो! निीं बोलोगी तो कैसे िानूंगा?” मैंने बस इतना भर किा, मम्मी डांटेगी! “निीं डांटेगी मम्मी, मैं 

तमु्ि ेघर पिुचंा दूगंा।” उन्िोंने इशारों से अपनी िार्थ को ऊपर उठाकर अंगठेू और तिानी अंगुवलयों को 

बािर वनकालते िुए िोंठ के पास ले िाकर बंदकू का वनशाना लगाते िुए किा, स्माइल प्लीज़! मैंने 

स्माइल कर दी और मेरे सार्थ िे भी। ऑवफस में आकर मैं बेंच पर आश्वस्त िोकर बैठ गई। सबके िाने 

के बाद वपं्रवसपल सर ने मझुे आिाज़ वदया। मैंने िाकर अपना ‘पेमेंट वस्लप’ ले वलया।  

“खो तो निीं दोगी न?” वपं्रवसपल सर पूछते िुए मेरी पीठ से बैग उतारकर टेबल पर रख वदए।  

“तमु एक काम करो, एक बकु वनकालो और बकु के अंदर इस पेमेंट वस्लप को छुपा कर रख लो। इसमें 

कुछ रुपए भी ि”ै। शायद दो सौ के दो नोट भी र्थे। “वकसी को बताना मत! सीधे मम्मी को ले िाकर दे 

दनेा। ठीक ि ैन?” वपं्रवसपल सर के सिालों का ििाब में मैंन,े ‘िााँ’ की मदु्रा में वसर विला वदया। मैं आने 

लगी तो उन्िोंने दबुारा बुलाया और एक ‘कैडबरी का एक चॉकलेट’ िार्थ में पकडा कर मटु्ठी बंद कर 

वदया।  

“अब तमु िाओ! चली िाओगी न अकेली?” मैंने ‘िााँ’ में िामी भर दी। मैं बािर वनकलकर पानी 

वपलाने िाले भैया को ढूढंने लगी। पाका  में, नसारी से लेकर टेंर्थ क्लास तक। िो किीं निीं वमले। क्लास 

रूम में ढूढंने के बीच ब्लॉक बोडा के पास ढेर सारे टूटे िुए चॉक और उसका चणूा वगरा र्था। टूटे िुए चॉक 

को चनुकर अपने बैग में रख वलया मैंने। सीव़ियों से िाने िाले बॉर्थरूम में भी िाकर दखेा। मगर िे किीं 

निीं वमले। मैं वनराशा से कदम ब़िाए िा रिी र्थी। वपं्रवसपल सर भी ऑवफस बंद करके अपनी चमचमाती 

कार में बैठकर चले गए। गाडा दरिािा बंद करने िाल र्था वक उसने मझुे दखेा और वचल्लाया, “तमु भी 

घर िाओ, मझुे भी गेट बन्द करके घर िाना ि।ै”  

मेरी नज़र दौडी और वदखा वक स्कूल के फील्ड में एकदम सन्नाटा सा छाया िुआ ि,ै और सागिान और 

शीशम के पेडों की परछाईयंां मझुे िोर-िोर से झकझोर रिी ि।ै िंबो स्लाइड, डबल वस्िंग, रोटो वज़गज़ैग 

स्लाइड सब उदास, अपनी अकेलेपन की पीडा से ऊबने की प्रवक्रया में र्थे या एकांतिास में ऐश कर रिे 

र्थे। कुछ समझती उससे पिले गेंद,े गलुाब और अडिुल की कुछ पंखवुडयााँ, चॉकलेट, वबवस्कट और 

आइसक्रीम की पैकेट वदखी, िो वकताबों के पन्ने, नोट्स के टुकडे और पेंवसल के वछलकों से वमलकर 

ििा में उडकर; अपनी बातचीत से सन्नाटा दरू करने की कोवशश में लगे र्थें। मैं पाका  से, उन्िें ढूंढते िुए 
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वनकल आयी स्कूल के बािर। शाम िो गई र्थी मझुे घर िाने की वकतनी िल्दी मची र्थी सरूि दिेता को 

भी निीं मालमू र्था। िे अपना राग अलापते संध्या से वमलने की बेकरारी वलए आगे ब़ि रि ेर्थे। स्कूल 

के सारे बच्चें िा चकेु र्थे और मैं अकेली, वनतांत अकेली। मझुे तो सडक भी पार करने निीं आता। दायें 

और बायें में पिचान करना िो तो मैं अपनी नाक की कील को छूती और उसी साइड िो लेती। बडी 

दीदी ने बताया र्था वक िब भी तमु्िें दायें और बायें का फका  करने में वदक्कत िो तमु अपनी नाक की 

वकल िाली साइड में चलना। िो साइड तुम्िारा बायी ाँ साइड िोगा। मैंने फुटपार्थ पर चलना शरुू वकया। 

सडकों पर बस, मोटर साइवकल और कार चलती रिीं और फुटपार्थ पर मैं अकेली। मैं बार-बार पीछे 

मडु-मडुकर दखेती िाने क्यों लगता वक कोई पीछा कर रिा िै लेवकन पीछे दखेने पर फुटपार्थ पर इक्का 

दकु्का लोग िो अपनी मस्ती में चल रि ेर्थे। डर, इसंान को चौकन्ना बना दतेा ि ैऔर सतका ता का पाठ 

भी प़िा दतेा ि।ै आगे ब़िी तो सवब्ियों और फलों की दकुानों पर भीड का िमािडा। मझु ेराित वमली 

और याद आया वक चार वदन बाद ईद ि ैऔर ये भीड रमज़ान की ि।ै मैंने पीठ से स्कूल बैग को उचकाया। 

ओि! मन करता ि ैबैग से दो- चार वकताबें वनकाल कर नाली में फें क दूाँ। मझुसे भारी तो मेरा स्कूल बैग 

ि।ै लेवकन कैसे फें क सकती ि ाँ? सरस्िती मााँ नाराज़ िो गई तो? अगले साल वफर फेल िो िाऊ ंगी तो। 

सरस्िती मााँ िी फेल या पास करिाती िैं बच्चो को। मझुे फेल िोने से बुरा कुछ निीं लगता। मेरी सारी 

सिवेलयााँ आगे की क्लास में चली िायेंगी बचूंगी वसफा  मैं अकेली। िे मझुसे बात भी निीं करेंगी वफर 

मझुे क्लास में भी अकेली बैठना िोगा। उनके वबना अकेली कैसे रि पाऊ ंगी मैं। मझुे उनके बगैर निीं 

रिना। मैंने बैग को पीठ से उतारा और पानी का बॉटल वनकालकर उसका सारा पानी पास की बिती 

गंदी नाली में वगरा वदया। अब भार कुछ कम िुआ लेवकन इतना भी निीं विससे मैं तेज़ दौड सकती। मैं 

मन- मसोसकर चलने लगी। कपडे की दकुानों में वकतनी भीड िै आि। और तो और गिनों की दकुानों 

में भी। मम्मी से मैंने वपछले साल िी किा र्था, मेरे वलए एक पायल ला दो, लेवकन निीं। निीं लाई मम्मी! 

अबकी बार दकुान में आयी तो वबना वलए िाऊ ंगी िी निीं। मम्मी खींचकर ले िायेगी तब भी निीं। 

ििी बैठकर रोने लगूगंी। वफर क्या करेगी मम्मी? मामा की शादी में सबने पायल पिना र्था, वसिाय मेरे। 

एक से ब़िकर एक रंग वबरंगे रॉक, अमेररकन रुमाल, टेडी वबयर और चांद वसतारों की वपं्रट िालें 

सलिार-कमीि, ‘मीना- बाज़ार’ के चौराि ेपर टंगी र्थी। ियपरुी चप्पलें, िवूतयां और अमेररकन डायमंड 

लगे सैंडल्स और मधबुनी पेवटंग से बने पसा, वक्लच और िैंड मेड बनी चूवडयााँ, विसे खरीदने के वलए 

गािकों का झुंड िमेशा िी लगा रिता ि ैयिााँ। अबकी मेरे ितेू फटेंगे तो यिी से लूंगी। पर फटे ितेू 

वसलिाये भी तो िा सकते ि ैन! आवखर मोची वकस काम के वलए बैठता ि ैइतनी तेज़ धपू में और वकस 

काम के पैसे लेता ि।ै वकराने की दकुानें, गमुटी और ठेले िालें सब अपने-अपने कामों में व्यस्त। पंखा 

चल रिा र्था लेवकन वफर भी पसीने से तीतर वबतर दकुानदार, मार्थे से बिते पसीने को कोिनी वफराकर 

पोंछ लेते और िार्थ में सनी पसीने को वछटक कर बािर फें क दतेे। पसीना तो मझुे भी आ रिा र्था डर की 

ििि से। मैं तेि चलने लगी। विसका डर सता रिा र्था, िो आगे वदखाई वदया। मझुे ‘पगला’ की गदुडी 
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वदखाई दी। लेवकन ‘पगला’ वकधर गया? पगला की गदुडी, बोरा, स्टील का लोटा, फटी-गंदी शॉल, 

टे़िी लाठी, र्थरीया में पानी और भात, विसमें असंख्य मवक्खयां वभनवभना रिी र्थी। मझुे दखेकर िी वघन्न 

आया। मैं पिले से भी तेज़ चलने लगी। कैसे भी करके इस ‘पगले’ को पार कर िाऊ ं। िरना पगला 

अपनी बोरी में कस लेगा। बडी दीदी बताती ि ैवक िो बच्चों को पकडकर अपनी बोरी में डाल कर किीं 

दरू ले िाकर बेच आता ि।ै  

“वफर उसके पैसे कौन लेता ि ैदीदी?” मैं िमेशा पछूती। “सारे पैसे अपनी तवकया में वछपा दतेा ि।ै” 

“अच्छा वफर तो ये पगला अपने वलए एक अच्छा कपडा और ितूा क्यों निीं खरीदता? िमेशा िी फटी 

गंिी और गंदी लूंगी लपेटे रिता ि।ै बाल भी गंद ेरिते िैं इसके। बाल भी निीं कटिाता िबवक सैलनू 

पास में िी ि।ै” 

दीदी, “पगला िमेशा फुटपार्थ पर क्यों सोता ि ै? इसके मम्मी पापा किााँ रिते िैं? क्या िो भी पागल िी 

ि?ै” 

“िााँ, िो रांची पागलखाने में भती िैं! ये पगला भी ििीं भती र्था, लेवकन ििााँ एक पवुलस को मारकर, 

अपनी िान छुडाकर, वखडकी से कूदकर भाग आया।”  

बडी दीदी बताती और मैं बिुत ध्यान से सुनती।  

दीदी, “वकसी वदन िमें पकडकर बेच आया तो? मम्मी बिुत रोयेगी न!” मैं िमेशा पछूती रिती। 

“िमें कुछ निीं िोगा।” दीदी मझुे अपनी ओर खींचते िुए किती और मेरा कंधा पकड लेती और मैं खदु 

को वकतना सरुवित मिससू करती दीदी की अंगुली पकडकर और उससे वचपककर। मैं सोचते िुए आगे 

ब़ि रिी र्थी।  

िैसे िी मैं नाला पार करने  के वलए ऊपर से फ़लांग लगाती ‘पगला’ पीछे से आकर मेरा गला दबोच 

वलया। मैंने वकवकयाना शरुू वकया लेवकन वकसी ने सुनी निीं। उसने मेरी मटु्ठी खोलने की चेिा तो की 

लेवकन मेरी मटु्ठी खोल निीं पाया। उसने िबरदस्ती मेरी मटु्ठी खोलने का प्रयास वकया मेरी मटु्ठी खलुने 

िी िाली र्थी तब तक मैंने अपनी आगे के चारों दांतों के वनशान उसकी िर्थेली पर उगा वदया। िो ज़ोर 

से करािा और मेरे गालों पर ज़ोर का एक चांटा। किााँ भागती ि ैसाली! उसने एक बार वफर मेरी गदान 

को पकडा, टाई के फीते िोर से बंध गए विससे मझुे वचल्लाने में वदक्कत िोने लगी। मैं वचल्लाने लगी 

लेवकन आिाि तेज़ निीं िो पाई।  सवब्ियााँ खरीदकर लौटते िुए लोग दखेकर घटना स्र्थल पर आए 

और अपनी झोला को कसकर पकडे, खडे िोकर दखेने लगे। दिी, नाई, गपुचपु िाला, भिा िाला, 

आइसक्रीम िाला, सब्िी िाला सब के सब इकटे्ठ िो गए र्थोडी दरे में मदारी का खेल दखेने। एक ने 

साईवकल रोककर, ‘पान की पीत’ पास की बिती गंदी नाली में र्थकूते िुए, रुक कर पछूा, “कैसी भीड 
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ि?ै” लेवकन साईवकल से उतरकर उस सज्िन ने आगे आने की ििमत न उठाई। पगला मेरी मटु्ठी खोलने 

की कोवशश करता रिा लेवकन मेरी मटु्ठी िोर से बंद र्थी। मैंने अपनी परूी काब ूअपनी मठु्ठी पर िमा दी 

र्थी दम भर वचल्लाती िा रिी र्थी। िब-िब वचल्लाती, ऊिाा बंटने के कारण मेरी मुट्ठी ढीली पडने लगती 

तो मैं चपु िो िाती। पगला वितनी िोर से मेरी मटु्ठी खोलने की कोवशश करता; मैं उतना िी ज़ोर से 

वचल्लाने की कोवशश करती। आई…मम्मी! मझुे बचा लो…। उसने मझुे सडक पर ढकेल वदया, मैं 

नाली में वगरते-वगरते बची। मेरे दोनों घटुने और कोिनी वछल गए और ख़नू ररसने लगा। घटुने और 

कोिनी का खून मैंने अपनी व्िाइट शटा की बाि ूसे पोंछ वदया। नील लगे शटा पर खनू का दाग, भद्दी 

वचिी सी शटा पर वदखने लगी, विसपर मवक्खयााँ मंडराने लगी र्थोडी िी दरे में। कोिनी को सडक पर 

टीकाकर, मैंने उठने की कोवशश की। तबतक लडखडा कर वफर वगरी, मझुे लगा शायद मेरे घटुने में िोर 

की चोट आई ि।ै पैर की बाएं अंगठेू में ददा िुआ तो ितेू खोलकर दखेी, नाखनू टूट गया र्था, विसके 

कारण िी ये असिनीय ददा मझुे िोने लगा र्था। आई मम्मी…! मम्मी…! मझुे बचा लो…मम्मी…! मैं 

िब भी मसुीबत में िोती मेरे मुंि से ‘आई मम्मी’ शब्द गिुार के रूप में वनकलता ि।ै आस-पास की 

दकुानों में िब मेरी आिाज़ गई तो मदद के वलए कई दकुानदार और ग्रािक बािर वनकल आए। भीड 

दखेकर, पगला भाग खडा िुआ। अब मैं िर तरि से सरुवित र्थी। एक पल को एकदम आश्वस्त वक मैं 

बच िाऊ ंगी विसकी उम्मीद मझुे र्थोडी दरे पिले तक निीं र्थी। एक अंकल िी आगे आकर पछेू, “क्या 

िुआ र्था बाब…ूक्यों मार रिा र्था तमु्िें, िो पगला?” मैं डरी िुई र्थी और िोर-िोर से िााँफ भी रिी र्थी। 

मेरे दोनों पैर घिराने लगे र्थे। भीड से वनकलते एक ब़ूिे व्यवक्त ने वकसी से बताया वक ये पगला, ऐसे िी 

वकसी छोटे बच्चे को दखेता ि ैतो दबोचने और परेशान करने के उद्दशे्य से आकर रास्ता रोक लेता ि।ै 

सडक पर एक गोलाई में भीड और कें द्र वबंद ुपर मैं। एक आंटी मेरी स्कटा पर लगी वमट्टी को झाड दी 

और बोली, “तमु्िारा घर वकधर ि?ै अकेली चली िाओगी? िोर की चोट लगी ि ैतमु्ि?े”  

मैंने वसर विलाकर, ‘िााँ’ में िामी भर दी। भागो सब यिााँ से, ििा लगने दो बच्ची को। बेचारी को अकेली 

पाकर, पगला गदान ममोड वदया िै, िोर से। उसे िोर की चोट भी आई ि।ै भीड में एक किानी चलने 

लगी मदारी का खेल दखेने के बाद, विसे अनसनुा और अनदेखा कर; मैंने अपनी मठु्ठी खोली, मठु्ठी 

दखेकर मझुे तसल्ली िुई। वफर मठु्ठी बंद कर वलया और विियोल्लास से चल पडी घर की ओर। मम्मी 

डांटेगी तो मटु्ठी में बंद ‘रॉफी’ को उसकी िर्थेली में रखकर बंद कर दूगंी। मम्मी की नाराज़गी झट से दरू 

िो िायेगी। सोचकर िल्दी- िल्दी घर पिुचंी। उस वदन तो कुछ भी िो सकता र्था। िोने को तो कभी भी 

अनिोनी िो सकती ि।ै आवखर किााँ ढूंढने िाऊ ं उसे और कब तक ढूंढूं? आकाश िल्के आसमानी से 

गा़िे बैंगनी रंग में घलुने लगा र्था। मैं वफर आगे ब़िने लगी… किााँ िोगी? वकस िाल में िोगी? तमाम 

प्रश्न मझुे वनस्सिाय कर रिा र्था। संध्या रानी भी सूरि की बािों में वसमट चकुी र्थीं। सब अपनी-अपनी 

दकुानें समेट रि ेर्थे। सब्िी िाले, चाट िाल,े गपुचपु िाले, बैलूंस िाले, बांसरुी िाले भी अपनी बांसरुी 
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बिाते िुए घर की ओर लौट रिे र्थें। कुछ अधेड मविलायें और परुुष झोला भर सवब्ियााँ खरीदकर घर 

की ओर चले िा रिे र्थें। आिारा कुिे भी बीच सडक पर लेटने की प्रवक्रया में भागे आ रि ेर्थे।  बाज़ार 

की एक वतिाई भीड खत्म िो चकुी र्थी लेवकन मैं वनरुद्दशेय सडकों पर बेतिाशा आगे ब़ि रिी र्थी। तब- 

तक पीछे से आिाज़ आई! मम्मी...मम्मी... मैंने पीछे पलटकर दखेा! अरे…! अपराविता...! िो दौडते 

िुए, मेरे पास आई और स्कूल बैग वनकाल कर सडक पर फें क दी। “मम्मी, मैं अपनी सिलेी के घर चली 

गई र्थी, उसके बर्थाडे पर।” किते िुए झट से, मेरी बिर दिे और गले को उसकी कोमल लताओ ंने वलपट 

वलया कसकर और उससे भी ज्यादा कसकर मैंने उन लताओ ंको। दो दिे एक प्राण। मेरी ऑखंों से स्नेि 

की पंखुवडयााँ झड-झडकर, अपराविता को सींच रिी र्थी। 

 

 

लेत्रखका- स्वात्रत बरनबाल,  

पत्रिमी चम्प्पारन, त्रबहार, 

मैल- barnawalswati6@gmail.com  
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(संस्मरण) 

कोटाः अतुलय िारत का अ भुत र्हर 

अिीत वडडेल 

किा ग्यारििीं के बाद मैं आईआईटी की प्रिेश परीिा की तैयारी करने के वलए दशे की कोवचंग 

इडंस्री कोटा चला गया। दशे-भर के विद्यार्थी यिााँ मेवडकल और इिंीवनयररंग की तैयारी करने के वलए 

आते िैं, विससे यि शिर वमनी इवंडया लगता ि।ै खैर आईआईटी में मझुे प्रिेश निीं वमला वकंतु इस 

शिर ने मझुे अपने दशे की संस्कृवत को िानने और उसे िीने का मौका िरूर वदया । 

िीिन में पिली बार मैंने लोिडी के त्योिार को यिीं मनाया र्था; छठ पिूा का नाम भी मैंने 

पिली बार इसी शिर में आकर सनुा र्था और उिर प्रदेश ि वबिार के विद्यावर्थायों के इस उत्सि के प्रवत 

विशेष उत्साि को भी मिससू वकया। दसूरे राज्यों से आने िाले दोस्तों को मैं अपने रंगीले रािस्र्थान से 

पररवचत करिाता और िे िझुे अपने राज्य से। वबिार के दोस्तों ने मझुे वलट्टी चोखा वखलाया, मैंने उन्िें 

दाल-बाटी-चरूमा। 

मेरा एक सिपाठी, िो उडीसा से र्था, उसने एक वदन मझुसे यि वशकायत की- मैंने तो सनुा र्था 

वक रािस्र्थान में रेवगस्तान िोता ि ैलेवकन यिााँ तो रेवगस्तान का नाम तक निीं ि,ै उल्टा यिााँ तो चम्बल 

नदी भी बिती ि।ै मैंने उससे किा, िनाब आप अभी रािस्र्थान के विस इलाके में िैं िि िाडौती के 

पठार का विस्सा ि।ै आप ने रािस्र्थान को वफल्मों में िी दखेा ि ैऔर वसनेमा में अवधकतर पवश्चमी 

रािस्र्थान को िी वदखाया िाता ि ैििााँ रेत के धोरे िैं, रेवगस्तान ि।ै रेवगस्तान दखेने के वलए तो आपको 

िैसलमेर, बाडमेर और बीकानेर िाना पडेगा। 

आईआईटी की प्रिेश परीिा संपन्न िोने के बाद मेरे अवधकतर सिपाठी अपने घर चले गए र्थे 

लेवकन मैं कोटा में िी रुका रिा। परीिा खत्म िोने के कारण मझुे शिर भ्रमण के वलए समय वमल गया 

और मैं कोटा के पयाटन स्र्थलों को दखेने के वलए वनकल पडा। शिर के आसपास के लोकवप्रय पयाटक 

स्र्थलों - चम्बल गाडान, सेिन िंडसा पाका , वकशोर सागर झील, िग मंवदर, खडे गणेश िी मंवदर और 

मिाराि माधोवसंि संग्रिालय का मैंने भ्रमण वकया। इस 

दौरान कोटा ने मझुे मेरे अतुल्य भारत से पररवचत करिाया। दशे की समदृ्ध संस्कृवत की झलक कोटा के 

इन पयाटन स्र्थलों में दखेी िा सकती ि।ै 

मैंने अपनी पयाटन यािा का श्रीगणेश खडे गणेश िी मवंदर िाने के सार्थ वकया। इस स्र्थान को 

प्रवसद्ध बनाने िाली बात यि ि ैवक इस प्रकार का मंवदर ििां गणेश िी खडे िैं, भारत में किीं और निीं 

ि।ै मंवदर में स्र्थावपत मवूता लगभग 600 साल से भी अवधक परुानी ि।ै 
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इसके बाद मैं चम्बल गाडान गया। चंबल नदी के तट पर वस्र्थत, चंबल गाडान भारतीय शिर 

कोटा में सबसे खूबसरूत वपकवनक स्पॉट में से एक ि।ै कोटा में चंबल गाडान का प्रमुख आकषाण िररयाली 

के बीच में वस्र्थत अभुत तालाब ि।ै इस कीचड भरे तालाब को बिुत िी कम ऊंचाई पर लटके िुए 

अवस्र्थर पुल से पार वकया िा सक ता ि।ै इस दलदली तालाब में कई घवडयाल भी पाए िाते िैं। प्रकृवत 

पे्रमी ििारों पौधों की प्रिावतयों का अध्ययन करने में भी वदन वबता सकते िैं िो इस स्र्थान पर मौिदू 

िैं। कुछ पौधे ऐसे िैं िो इस िेि के विवशि िैं और िनस्पवत विज्ञान के छािों और शोधकतााओ ंके वलए 

बिुत मित्त्िपणूा िैं। 

अगली शाम मैं सेिन िंडसा गाडान घमूने गया। वकशोर सागर के वकनारे वस्र्थत गाडान में दवुनया 

के सात अिबेू एक सार्थ खडे िैं। इस पाका  की एक बार की यािा आपको एक िी स्र्थान पर दवुनया के 

सात अिबूों (तािमिल, गीज़ा का मिान वपरावमड, ब्रािील का क्राइस्ट द ररडीमर, पेररस का एवफल 

टािर, पीसा की झकुी मीनार, न्ययूॉका  की स्टैच्य ूऑफ वलबटी और रोम की कालीज़ीयम) की झलक 

दगेी। कोटा का यि गाडान दवुनया का आठिां अिबूा प्रतीत िोता ि।ै कोटा का यि स्र्थान अतलु्य भारत 

की छवि को िमारे मन-मवस्तष्ट्क में उभार दतेा ि।ै 

रात के समय दवूधया रोशनी में वकशोर सागर के मध्य वस्र्थत िग मंवदर का दृश्य मन को मोि 

लेता ि।ै पानी के मध्य में वस्र्थत िगमंवदर समदृ्ध एिं उन्नत भारतीय स्र्थापत्य कला का उत्कृि नमनूा िै 

िो ियपरु के िल-मिल और गागरोन (झालािाड) के िल दगुा की याद वदलाता ि।ै कोटा मिाराि 

दिुानशाल वसंि िी की मिारानी तर्था उदयपरु की रािकुमारी ब्रि कंिर िी के 

द्वारा इस कृविम िलाशय वकशोर सागर तर्था िगमंवदर का वनमााण सन ्1743-45 के मध्य करिाया 

गया र्था। यिां पर पयाटकों िेत ुबोवटंग की सवुिधा उपलब्ध ि।ै सााँयकाल के समय यिााँ लेिर वफल्म एंड 

साउंड शो का आयोिन वकया िाता ि।ै यि स्र्थान कोटा का प्रमखु पयाटन स्र्थल ि।ै 

अगली सुबि मैं मिाराि माधोवसंि संग्रिालय दखेने गया, यि वनवश्चत रूप से रािस्र्थान राज्य 

के सिाश्रेष्ठ संग्रिालयों में से एक ि।ै दशे की समदृ्ध सांस्कृवतक और स्र्थापत्य विरासत को संरवित करने 

के वलए कई मिलों को संग्रिालयों में बदल वदया गया ि।ै मिाराि माधो वसंि संग्रिालय परुाने भव्य 

मिल में वस्र्थत ि।ै उत्कृि मवूतायां और वभवि वचि मनमोिक दृश्य प्रस्ततु करते िैं। संग्रिालय के मखु्य 

आकषाणों में से एक 'कोटा स्कूल ऑफ आटा' से संबंवधत रािपतू लघ ु वचिों का विशाल संग्रि ि।ै 

संग्रिालय का शस्त्रागार कई प्रकार के िवर्थयारों िैसे तलिार, चाकू, धनषु, तीर, वपस्तौल और राइफल 

आवद के सार्थ अ भुत ि।ै 
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शिर भ्रमण के बाद लगता ि ैवक कोटा अतलु्य भारत का एक अभुत शिर ि।ै कोटा िमें दशे के समदृ्ध 

ज्योवतष विज्ञान से भी पररवचत करिाता ि।ै ग़ि पैलेस वस्र्थत ऐवतिावसक िंतर बिुा पर वस्र्थत िायु 

धारणा परीिण यंि पर ध्िि पताका लगाकर विवध-विधान के सार्थ वनधााररत समय पर ििा के बिने 

की वस्र्थवत के आधार पर बाररश का पिूाानमुान लगाया िाता ि।ै आश्चया की बात यि ि ै वक मौसम 

विभाग का पूिाानमुान और िाय ुपरीिण का पूिाानमुान दोनों िी समान नतीिे दतेे िैं। 

रािस्र्थान राज्य अपनी समदृ्ध सांस्कृवतक विरासत और परंपराओ ंके वलए िाना िाता ि।ै कोटा 

इसका एक विस्सा िोने के नाते वकसी भी तरि से अलग निीं ि ैऔर रीवत-ररिािों एिं परंपराओ ंका 

एक िीिंत रूप पेश करता ि।ै कोटा का दशिरा मेला इसका उदािरण ि।ै इस मेले में अपने राज्य के 

विश्वविख्यात लंगा और मााँगवणयार परम्परा के लोक गायकों को सुनकर मझुे अपने दशे और राज्य की 

समदृ्ध संगीत परम्परा से पररवचत िोने का मौका वमला। 

भारत के अतलु्य राज्य रािस्र्थान का यि अ भुत शिर दशे के गौरिशाली इवतिास, मनमोिक 

पयाटक स्र्थलों एिं इसकी समदृ्ध कलाओ ंसे िमें रूबरू करिाता ि।ै 

 

अजीत त्रडडेल, िोिार्थी, जे एन य।ू 
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(पसु्तक समीिा) 

संस्कार:िारतीय समाि की रूवढगत परंपराओ ंऔर सांस्कृवतक संघषश का 

आख्यान 

उदे्दश्य वसंह 

'संस्कार' डॉ. उडुपी रािगोपालाचाया अनंतमवूता (य०ू आर०अनंतमवूता) द्वारा रवचत उपन्यास ि।ै 

'संस्कार मलू रूप से कन्नड भाषा में रवचत ि।ै विन्दी में इसका अनिुाद 'चन्द्रकांता कुसनरू' ने वकया। यि 

उपन्यास सन ्1965 में कन्नड में प्रकावशत िुआ। िो एक यगुान्तकारी उपन्यास के रूप में पाठकों के 

समि प्रस्ततु िुआ ि।ै 'संस्कार' में यर्थार्था ब्यौरों से भरी िुई दविण भारत के ब्राह्मण िास की प्रतीकात्मक 

कर्था ि।ै 1970 में 'संस्कार' नाम से िी इस उपन्यास पर वफल्म भी बन चकुी ि।ै 

'संस्कार' में य.ू आर. अनन्तमवूता ने धमा और शास्त्र आधाररत विवध-विधान, इन विधानों की 

उपयोवगता और अनपुयोवगता, सामाविक संरचना के रूप में धमा और शास्त्र तर्था उसके संचालन में धमा 

और शास्त्र की भवूमका तर्था रूव़ि, िड परम्पराएाँ, अंधविश्वास, पाखंड, कमाकांड आधाररत शोषण 

इत्यावद का बडे िी रोचक और तावका क ढंग से वििरण वदया ि।ै इसके अवतररक्त ििानाओ ंका, 

मनोविज्ञान, स्त्री-परुुष सम्बन्ध और समाि की नैवतकता और अनैवतकता का सिाल भी उपन्यास में 

उ घावटत वकया ि।ै 

अनंतमवूता का लेखन परस्पर समझी िाने िाले परम्परागत एिं आधवुनकता के अंताःसंबंधों की 

व्याख्या करना ि।ै अपने उपन्यास 'संस्कार' में उन्िोंने भारतीय समाि और खासकर स्िातंत्र्योतर यगु 

की भारतीयता में आने िाले तनाि का बेिद संिेदनशील वचिण वकया ि।ै'संस्कार' में लेखक ने 

ब्राह्मणिाद, अंधविश्वास और रूव़िगत संस्कारों पर इतनी पैनी चोट की ि ैवक सनातन मान्यताओ ंके 

समर्थाकों के वलए उसे सि पाना किीं-किीं मवुश्कल िो िाता ि ै। अंग्रेिी के अध्यापक और कन्नड के 

लेखक िोने की ििि से िी उनकी रचनाओ ंमें ग्रामीण पररिेश दखेने को वमलता ि।ै सार्थ िी सार्थ 

िैज्ञावनक आधार से उनकी रचनाएाँ संबदृ्ध िो पायी ि।ै 

अनंतमवूता अपने लेखन में सामाविक ििानाओ,ं कुरीवतयोंऔर विवभन्न धमााडम्बरी तर्था समाि 

में व्याप्त अंधविश्वास पर इतनी कटु चोट की ि ैवक इस समाि में व्याप्त धमााडम्बरों और अंधविश्वासों 

को िन्म दनेे िाले और उसके समर्थाक उनके 'सत्यों और तकों से भरे विचारों को प़िकर वतलवमला 

उठते ि।ै विसका 'संस्कार' उपन्यास के रूप में एक िीिन्त उदािरण िमारे समि पेश ि।ै अनंतमवूता ने 

संस्कार उपन्यास में इन्िीं ििानाओ ंको आधार बनाया ि ैऔर उनका तावका क खंडन वकया ि।ै 
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'संस्कार' उपन्यास में धमा और शास्त्र आधाररत मलू्यों का वििेचन अनंतमूवता ने सािवसकता से वकया 

ि।ै 'संस्कार' शब्द से अवभप्राय केिल ब्राह्मणिाद की रूव़ियों से विद्रोि करने िाले नारणप्पा के दाि 

संस्कार से िी निीं ि।ै अपने वलए सरुवित वनिास स्र्थान, अग्रिार, आवद के ब्राह्मणों के विवभन्न संस्कारों 

पर भी रोशनी डाली गई ि।ै स्िणााभषूणों और सम्पवि लोलपुता िैसे संस्कारों पर भी  ब्राह्मण श्रेष्ठ गरुु 

प्राणेशाचाया की तर्था चन्द्री, बेल्ली और पद्मािती िैसे अलग और विपरीत वदखायी दनेेिाले पािों की 

आभ्यंतररक उर्थल-परु्थल के सारे संस्कार अपने असली और खरे खोटेपन समेत िमारे सामने उघड 

आते िैं। 

- धमा क्या ि?ै धमा-शास्त्र क्या ि?ै क्या इनमें वनवित आदशेों में मनषु्ट्य की स्ितंिता सिा के िरण की 

सामथ्या ि,ै या िोनी चाविए? ऐसे अनेक सिालों पर य.ू आर. अनंतमवूता िैसे सामथ्याशील लेखक ने 

अत्यन्त सािवसकता से विचार वकया िै, और लेखक की यिी िैचाररक वनष्ठा इस उपन्यास को विवशि 

बनाती ि।ै 

'संस्कार' में व्यापक रूप में सांस्कृवतक संघषा देखने को वमलता ि।ै सांस्कृवतक संघषा उसे किते ि ैिब 

दो सांस्कृवतक विचारधारा या उससे ज्यादा विचारधाराएाँ आपस में टकराती ि ै। "संस्कार" में िमें तीनों 

भागों में सांस्कृवतक संघषा वदखायी दतेा ि।ै पिले भाग में दिुाासापरु के समस्त ब्राह्मण और मरे िुए 

नारणप्पा के बीच तो दसूरे भाग में ब्राह्मण श्रेष्ठ प्राणेशाचाया के चंद्री के सार्थ शारीररक वमलन के उपरान्त 

उनके वदमाग में िोने िाली सांस्कृवतक संघषा विसके केन्द्र में नारणप्पा िी र्था और तीसरे भाग में 

प्राणेशाचाया के मन में और उन्िें रास्ते में वमले िुए सार्थी पटु्ट की  सांस्कृवतक विचारधारा के सार्थ। इस 

प्रकार से देखा िाए तो 'संस्कार' उपन्यास मखु्यताः एक सांस्कृवतक संघषा का उपन्यास ि।ै 

" संस्कार' उपन्यास का आरम्भ इन पंवक्तयों से िोता िै–‘भागीरर्थी की सखूी-वसकुडी दिे को निलाकर 

उन्िोंने कपडे पिना वदये ।’ भागीरर्थी कौन? क्या गंगा? विसका अितरण पथृ्िी पर मोि दनेे के वलए 

िुआ र्था, िो सबको धो कर निलाकर मोि दतेी रिी िै? वकन्त ुयिााँ िो भागीरर्थी िैं। िो सखू, चकुी ि,ै 

वसकुड चकुी ि,ै रुग्ण ि ै विसे अब दसूरे निला रि े िैं यि और कोई निीं बवल्क िेदान्त वशरोमवण 

प्राणेशाचाया की धमापत्नी िै विसे नारणप्पा सखूी, वसकुडी, रुग्ण दिे माि किता िै िो प्राणेशाचाया की 

तपञ्चयी और ब्रह्मचया की खराद पर च़िने िाली िस्तु माि िैं। 

'इस उपन्यास का आरम्भ िी धमा और शास्त्र तर्था सांस्कृवतक संघषा के सार्थ िोता ि।ै नारणप्पा की मतृ्य ु

उपन्यास के आरम्भ में िो िाती िै उस समय प्राणेशाचाया गौ-ग्रास लेकर 'गौरी' नाम की गाय के समि 

रखा िी र्था वक चन्द्री ििााँ िा पिुची विसे दखेते िी प्राणेशाचाया कुछ वठठक से गये। उसने अपने पवत 

नारणप्पा की मतृ्य ुकी सचूना प्राणेशाचाया को दी । यिााँ पर िम उपन्यास की कुछ पवक्तयों के माध्यम से 

धमा और शास्त्र की उपयोवगता और अनपुयोवगता पर विचार कर सकें गे–“भोिन के पिले केले के पिे 
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पर गौ ग्रास लेकर वपछ्िाडे चरने िाली गौरी नाम की गाय के सामने रखा और गाय के रोमांवचत शरीर 

पर िार्थ फेरकर आाँखों से लगाते िुए भीतर आ िी रि े र्थे वक वकसी स्त्री की आिाि सनुायी दी, 

"आचायािी, आचायािी" सनुते िी पिचान गये वक यि नारणप्पा की रखैल 'चन्द्री' की आिाि ि।ै उससे 

बात करने पर वफर से स्नान करना पडेगा और वफर भोिन िो सकेगा ।”1  

इन पवक्तयों से िम समझ सकते ि ैवक यि वकस धमाशास्त्र का न्याय ि ैवक वकसी स्त्री से बात 

करने पर वफर स्नान करना पडे। भले िी स्त्री वकसी िावत की िो मनषु्ट्य तो मनषु्ट्य िी ि।ै इस प्रकार के धमा 

और शास्त्र के विवध विधानों की क्या उपयोवगता ि ै? मेरे समझ स ेतो यि परे िैं । इस प्रकार की बातों 

को समाि में व्यर्था िी ब़िािा वदया िाता ि ैिालांवक इस समय के आधवुनक समाि में तो कुछ कम िो 

गया ि।ै मेरे समझ में यि केिल एक धमााडम्बर के अवतररक्त और कुछ निीं ि।ै 

उपन्यास के आरम्भ में नारणप्पा के मतृ्य ुके कारण िी दिुाासापुर में धमा और शास्त्र, नीवत अनीवत 

को लेकर एक प्रकार से सांस्कृवतक संघषा शरुू िो िाता ि ैिि अंत तक िब तक प्राणेशाचाया अपने 

गााँि िापस निीं लौट आते ि ैतब तक बराबर चलता रिता ि।ै नारणप्पा के मतृ्य ुसे िी समस्त दिुाासापुर 

के ब्राह्मणों विनका प्रवतवनवधत्ि प्राणेशाचाया करते ि ैऔर नारणप्पा के मतृ्यकेु कारण सांस्कृवतक संघषा 

शरुू िो िाता ि।ै नारणप्पा ब्राह्मण र्था िो वक वशिमोग्या गााँि से ज्िर लेकर आता ि,ै चार वदनों तक 

ज्िर रिने के उपरान्त, उसका प्राणांत िो िाता ि।ै उसकी पत्नी 'चद्री' प्राणेशाचाया के पास आकर इसकी 

खबर दतेी ि ैऔर वफर समूचे दिुाासापरु तर्था पास के िी गााँि पररिातपरु तक यि खबर फैल िाती ि।ै 

समचूे अग्रिार के ब्राह्मण प्राणेशाचाया के चबतूरे पर िमा िोते ि ै। ििााँ पर समस्या यि उठती िै वक 

नारणप्पा के शि का दाि संस्कार कौन करेगा? प्राणेशाचाया किते िैं वक –“कोई ररश्तेदार न िो तो और 

कोई ब्राह्मण यि काया कर सकता िैं- ऐसी बात धमाशास्त्र में ि ै।"2 परन्त ुकोई ब्राह्मण उसके शि-संस्कार 

के वलए तैयार निीं िोता ि ै। 

डॉ. विनोद कुमार वतिारी िी वलखते िैं-“य.ू आर. अनंतमवूता की समचूी रचनात्मक-प्रवक्रया 

धमा, िावत, वलंग, भाषा आवद के आधार पर बनायी गयी सामाविक रूव़ियों और असमानताओ ंके 

विरुद्ध एक विद्रोिी, मानितािादी लेखक की रचनात्मक प्रवक्रया वमली िै । िे अपने लोवियािादी 

लोकतांविक समाििादी विचारों, मानितािादी -वसद्धातों, िास्तविक ि तावका क सांस्कृवतक मलू्यों पर 

अवडग रिने िाले एक ऐसे बेबाक और मखुर छवि िाले रचनाकार र्थे विनकी आिाज़ में कभी भी 

िकलािट निीं सनुायी पडी। उनका प्रवतरोधी-स्िर अखीर तक प्रभािी और वनष्ट्कंप बना रिा। अपने 

लेखन और विचार में िे माक्सा, गााँधी, सािा, लोविया, िीद्दू कृष्ट्णमवूता, बरेल रसेल, डी. एच. लारेंस 

आवद से प्रभावित रिें। िे कन्नड भाषा के उन यगुांतकारी रचनाकारों में र्थे, विन्िोंने भारतीय वचन्तन 

धारा को नया उन्मेष वदया ।"3 
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'संस्कार' उपन्यास में सांस्कृवतक संघषा लगातार चलता ि ैिो मखु्य रूप से ििााँ के ब्राह्मणों और 

नारणप्पा के कारण उत्पन्न िोता ि ै। दिुाासापुर में रिनेिाले ब्राह्मण लोभी, स्िार्थी, ईष्ट्याल ुऔर संकुवचत 

मानवसकता के िैं। उनका ब्राह्मणत्ि वसफा  इस बात पर वटका िुआ िै वक िे सैकडो ििारों साल पुरानी 

परम्पराओ ंतर्था वनयमों का पालन करने में ि।ै िि वनयमों का पालन वसफा  इसवलए करते िैं वक िि इन 

वनयमों से यवद भटक िाए तो अनर्था िो िाएगा। शि के संस्कार करने की बात सनुकर गरुडाचाया 

नारणप्पा के विरुद्ध किते िैं –“अभी यि प्रश्न छोड दें वक मझुे संस्कार करना चाविए या निीं। पिला 

सिाल तो यि ि ैवक यि ब्राह्मण ि ैभी या निीं? क्या किते िैं-शदू्र से वनरंतर सििास वकया र्था इसने ।”4  

दिुािासापरु के ब्राह्मण असमंिस की वस्र्थवत में ि ैवक नारणप्पा का संस्कार करें वक निीं क्योंवक 

नारणप्पा अपने बरामद ेमें बैठकर मसुलमानों के सार्थ मााँस, मवदरा लेता र्था, अछूत कन्याचंद्री से शादी 

की र्थी तर्था शावलग्राम को उठाकर नदी में फेक वदया र्था। उसने ब्राह्मणत्ि के सभी संस्कारों का त्याग 

कर वदया र्था वकन्त ुब्राह्मणत्ि ने उसे निीं छोडा र्था या यों कि ेवक ब्राह्मणों ने उसे त्यागा निीं र्था। संस्कार 

में यिीं सांस्कृवतक संघषा का प्रमखु कारण ि ै। दासाचाया किते ि,ै “अब अगर एकदम वबना सोचे-समझे 

या िल्दबाज़ी में इसका दाि-संस्कार करना तय कर ले तो बस िम ब्राह्मणों को कभी भी कोई भोिन-

श्राद्ध पर निीं बलुाएगा, यि वनवश्चत ि।ै लेवकन शि को इसी तरि पडे रिने दकेर िम उपिास पर तो निीं 

रि सकते।”5 िास्ति में दासाचाया का किना यिााँ समचूे अग्रिार के ब्राह्मणों का कर्थन ि ैिो वक 

सांस्कृवतक संघषा की उपि ि ैक्योंवक नारणप्पा िैसे ब्राह्मण का दाि संस्कार करना कोई भी निीं चािता 

र्था, क्योंवक नारणप्पा ने ब्राह्मण के सभी आचार-विचार को त्याग वदया र्था और उसने अपना िीिन 

िावत-पावत,छुआछूत, धमा-अधमा से परे िोकर व्यतीत वकया। यिााँ पर िम दिुाासापरु के ब्राह्मणों की 

लोलपुता साफ तौर पर देख सकते िैं िैसे -श्राद्ध में भोिन माि के वलए शि का दाि -संस्कार न 

करना।शि का दाि संस्कार न करना भी तो ब्राह्ममणत्ि का अपमान ि।ै 

"संस्कार" में य.ू आर. अनन्तमवूता ने ब्राह्मणों पर करारी चोट करते ि ैतर्था यि वदखाते ि ैवक 

उनका आचार-विचार सब कुछ केिल ऊपरी सति तक ि।ै वनयमों से इतना बंध चकेु िैं वक केिल 

रूव़ियों, धमाशास्त्रों, पुराणों तर्था मनसु्मवृत के विसाब से अपना िीिन-यापन करने में लगे ि।ै इन्िीं 

खोखले और दवकयानसुी शास्त्रों के मोिपाश के बन्धन में िकडे िुए निर आते ि ैऔर केिल अपना 

स्िार्था ढूंढते ि।ै िि केिल नाम के िी ब्राह्मण रि गये ि ैदसूरों का धन िडप लेना, िैसा वक गरुणाचाया 

ने एक विधिा लक्ष्मीदिेम्मा के सार्थ वकया। उसे घर से वनकाल वदया और उसकी िमीन भी िडप ली। 

क्या ब्राह्मणत्ि इसकी अनुमवत दतेा ि?ै अनंतमूवता यि प्रश्न करना चािते िैं िि वदखाते िैं वक एक तरफ 

दासाचाया िैसे ब्राह्मण िैं िो वसफा  भोिन के बारे में सोचते िैं। ब्राह्मणत्ि की दिुाई दनेे के बाििदू भी 

अपने पडोस के गााँि पररिातपरु में शि-संस्कार से पिले िी अपने से नीची िावत के ब्राह्मण के यिााँ 

भोिन करते ि ैऔर मंिय्या को वकसी को भी बताने से मना करते िैं। नारणप्पा ऐसे ब्राह्मणों को अच्छी 
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तरि िानता ि ैऔर इसवलए इस प्रकार के ब्राह्मणत्ि और ब्राह्मण का विरोध करते िुए प्राणेशाचाया से 

किता ि,ै “दखेें, आवखर कौन िीतता ि-ै मैं या आप ? मैं ब्राह्मणत्ि का नाश करके िी िटंूगा । लेवकन 

मझुे दखु इस बात का ि ैवक विनाश के वलए इस अग्रिार में आपके अवतररक्त कोई दसूरा ब्राह्मण िी निीं 

रिा। गरुण, लक्ष्मण, दगुााभट्ट - िा िा िा ए ब्राह्मण ि?ै"6 

भौवतक अर्थिा विशदु्ध सामाविक दृवि से दखेे तो यि उपन्यास नारणप्पा के दाि संस्कार और अग्रिार 

के माधि ब्राह्मणों के रूव़ििादी संस्कारों की किानी िान पडती ि।ै इसमें किीं कोई शक निीं वक संस्कार 

के माध्यम से अनन्तमवूता का एक बडा प्रयोिन ब्राह्मण समाि, खास तौर से माधि समाि की सडी-

गली मान्यताओ,ं अंधविश्वासों और चाररविक दोगलेपन पर कटाि करना ि।ै भारत में संस्कार को लेकर 

िो र्थोडा-बिुत विरोध प्रदशान िुआ, िि इसके अर्था को इसी भौवतक स्तर पर ग्रिण करने की ििि से 

िुआ। 

प्रो.विनोद कुमार वतिारी वलखते ि,ै "संस्कार" विश्व की वकसी भी भाषा में िो कुछ मित्िपणूा रचा गया 

ि ैउसमें िोड लेने िाला एक ऐसा आधवुनक क्लावसक िै िो धमा, धमााचरण िणाव्यिस्र्था, िावत, समाि, 

परम्परा, नैवतकता, मलू्य सब में अन्तवनावित पाखण्ड को उिागर करता ि।ै कृविम बनािटी, अिास्तविक 

संरचनाओ ंको तार-तार करता यि उपन्यास सिी अर्थों में पतनशील विदं ूधमा की 'ब्राह्मणिादी संरचना' 

और 'व्यिस्र्था' का िबरदस्त वक्रवटक रचना ि।ै "7 

‘संस्कार' के सन्दभा में बिुत सारे विद्वान इसकी वििेचना रूव़ििावदता, लोलुपता आवद इसी सतिी स्तर 

पर वकया ि।ै राबटा ज़ाइडेनबास ने संस्कार पर चचाा करते िुए इसी संकीणा दृवि का पररचय वदया ि।ै 

उनके अनसुार- “संस्कार का मलू विषय रूव़ििावदता का संकट ि ैऔर इस संकट को विन्द ूधमा के 

आलोक में दखेते िैं।”8 

यिााँ एक िाविब सिाल उठता ि ैवक क्या यि संकट केिल विन्द ूधमा या समाि का ि?ै क्या झठू फरेब, 

कंिसूी-लालच, ईष्ट्याा-दे्वष और नैवतक दोगलापन वसफा  विन्द ूधमा में िी िैं? वफर संस्कार में इन मानिीय 

दोषों के वचिण के आधार पर इसे विन्द ूधमा पर कुठाराघात मान लेना किााँ तक उवचत ि?ै 

नोबल परुस्कार वििेता सावित्यकार िी. एस. नैपाल ने भी इसे इसी आलोक में देखा ि।ै श्री नेपाल िैसे 

भी भारतीय. संस्कृवत पर अपने पिूााग्रि के वलए खासे िाने िाते िैं। यिााँ भी उनका मकसद सरकार की 

समीिा करना न िोकर भारतीय सभ्यता और संस्कृवत की चीड-फाड करना ि।ै तभी तो उन्िोंने संस्कार 

के सार्थ-सार्थ मिात्मा गांधी की आत्मकर्था को भी वनशाना बनाया ि ैऔर यि वदखाने की कोवशश की 

ि ैवक भारतीय मानस बािरी दवुनया के यर्थार्था का इस्तेमाल अपने स्ित्ि की क्रमबद्धता बनाए रखने के 

वलए करता ि।ै दसूरे शब्दों में किें तो िि अपने भीतरी मन को टटोलने तर्था उसे परीिा से गिुरने के 

वलए बािरी अनुभिों से गुिरता ि।ै 
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अपनी इस एकांगी दृवि की ििि से नैपाल को संस्कार में बबार सभ्यता का वचिण वदखाई दतेा 

ि।ै “उनके शब्दों में, अनन्तमवूता ने िाने या अनिाने एक ऐसी बबार सभ्यता का वचिण वकया ि,ै ििााँ 

धमा ग्रंर्थों और वनयमों के पीछे िादईु ताकत ि ैऔर ििााँ एक व्यापक सामाविक संगठन वकसी भी 

नैवतक दावयत्ि के बोध से रवित ि।ै िि वसफा  अपनी मवुक्त की कामना रखता ि।ै ये लोग असिाय और 

आसानी से अपना संतुलन खो बैठने िाले िैं। विस सभ्यता में ये िन्मे िैं, िि सड गल गई ि।ै िे एक 

ऐसा समाि बनाते िैं, विसका वक कोई अगुिा निीं ि।ै”
9 

य.ू आर. अनंतमवूता दिुाासापरु के सांस्कृवतक संघषा को वदखाते िुए ब्राह्मणों की खोखली 

मान्यताओ ंऔर परम्पराओ ंपर चोट करते िैं। िि वदखाते िैं वक नारणप्पा िो वक ब्राह्मणत्ि को त्याग 

चकुा ि ैऔर डंके की चोट पर िो काम करता ि ैििीं काम अन्य ब्राह्मण ब्राह्मणत्ि के आड में करते िैं। 

प्राणेशाचाया का अछूत कन्या 'चंद्री' के सार्थ उपभोग करना और वफर लोगों को इस बात का यवद पता 

चल िाए तो उस पर उनका घबराना इसी बात का उदािरण ि।ै स्माता और माधि ब्राह्मणों का आपस 

में संघषा भी तत्कालीन सांस्कृवतक संघषा को वदखाता ि।ै दगुााभट्ट माधिों की िसंी उडाते िुए किता ि ै

-“छी:छी:छीाः, उतािले मत िोइए, आचाया िी । शदू्राको रखैल बनाकर रखने से िी ब्राह्मणत्ि नि निीं 

िोता । उिर से इस ओर आए िुए िमारे पिूाि। द्रविड वस्त्रयों के सार्थ सििास िुआ ि ैउनका ऐसा 

इवतिास बताता ि।ै”10 तो ििीं दसूरी ओर िब दिुाासापरु के ब्राह्मण पररिातपुर, के ब्राह्मणों से दाि-

संस्कार करने के वलए वनिेदन करते िैं तो दगुााभट्ट को बडी वचंता िोती िैं क्योंवक पररिातपुर के ब्राह्मण 

स्माता ि ैऔर अगर िि दाि-संस्कार कर देंगे तो िि िावत भ्रि िो िायेंगे, इसवलए िि स्मातों को 

ब्राह्मणत्ि का डर वदखाकर भयभीत करते िैं। 

इस प्रकार सांस्कृवतक संघषा पर चोट करते िुए साने गुरु ने वलखा ि,ै “िो संस्कृवत मिान िोती 

ि,ै िि दसूरों की संस्कृवत को भय निीं दतेी, बवल्क उसे सार्थ लेकर पवििता देती ि।ै गंगा मिान क्यों 

ि?ै दसूरे प्रिािों को अपने सेवमला लोने के कारण िी िि पविि रिती ि।ै चन्द्री का एक मसुलमान से 

नारणप्पा का दाि संस्कारकराना भी इस बात को दशााता वक ब्राह्मणों में  आपस में िी सामिस्य निीं 

िोने के कारण सांस्कृवतक संघषा इतना ब़ि गया ि ैवक कोई भी दाि-संस्कार करने को तैयार निीं ि ै। 

नारणप्पा ििााँ आधवुनकता विद्रोिी संस्कृवत का प्रतीक ि ैििीं दसूरी तरफ प्राणेशाचाया परुातन संस्कृवत 

के पिधर िैं। 

'संस्कार' में सांस्कृवतक संघषा का दसूरा रूप िमें प्राणेशाचाया के रूप में वदखाई दतेा ि।ै चन्द्री के 

सार्थ शारीररक वमलन के उपरान्त िी उनके िीिन में पररितान आने लगता ि।ै इसका प्रमखु कारण िै 

प्राणेशाचाया के मन में अपनी और नारणप्पा की सांस्कृवतक विचारधारा का टकराि । अताः नारणप्पा 

की मतृ्य ुके पश्चात् वगनती के  िणों में िी प्राणेशाचाया के अंदर नारणप्पा िैसा िी परुुष िन्म  लेता ि ै। 

चन्द्री का उपभोग करने के पश्चात ्प्राणेशाचाया की अपनी संस्कृवत के सार्थ संघषा िोना शरुू िो िाता 
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ि।ै िि यि भांप िाते ि ैवक ऊपर से लाद ेगए आिरणों के नीचे िाड-मॉस के इसंान िी ि।ै चंद्री के सार्थ 

शरीररक वमलन में पररवस्र्थवत िी आचाया के मनाः वस्र्थवत को झकझोर कर रख दतेी ि ैऔर उन्िें प्रेररत 

करती िैं। शास्त्रज्ञान और उनके संकल्प से उनका सिू टूट िाता ि।ै समग्र उपन्यास की सवृि का केन्द्रीय 

वबन्द ुि ैवक परुाने विचारों का टूटना  और नये विचारों का संचालन िोना। 

                     " संस्कार' उपन्यास में विस बारीकी से धावमाक पाखंड और शास्त्र-परुाण अनमुोवदत 

तरि-तरि की रूव़ियों और अंध-विश्वासों से लद-ेफटे ब्राह्मणिाद को तार-तार करता ि ैउतनी िी बारीकी 

से 'काम' संबंधी पाप-पणु्य िवनत भय की धारणाओ ंऔर ििानाओ का ,दवमत काम इच्छाओ ंका 

मनोविशे्लषणात्मक चीर-फाड करता ि।ै ईड, इगो, सपुर 'ईगो के ििाले और ब्यौरे अपको उपन्यास में 

किीं निीं वमलेंगे परन्त,ु उपन्यास में मौिदू चररिों के ििाले से आप इन्िें विशे्लवषत कर सकते िैं। िम 

सब िानते िैं, िो सपुर ईगो ि,ै िि 'सेंसर' का काम करता ि।ै विवध-वनषेध-यि करो यि न करो, के 

आदशे यिी पाररत करता िै। इसीवलए, सुपर ईगो एक तरि के वनषेध (resistance) का काया भी करता 

ि।ै इसवलए उसका खदु से (ईगोसे) एक संघषा भी रिता ि।ै आत्म-संघषा की इस प्रवक्रया में िी 'वलविडो" 

को समझने िानने की प्रवक्रया अंतवनावित ि।ै यि उपन्यास मनोविशे्लषणिाद के वसद्धान्त वनरूपण का 

उपन्यास निीं ि ैपरन्त ुमनषु्ट्य की मानवसक आिेग और वनिेग को वनयंवित करने िाली संरचनाओ ंऔर 

उनकी िवटलताओ,ं परस्पर विरोधी कामनाओ ंऔर इच्छाओ ंके दवुिधा और दं्वद्व को मनोिैज्ञावनक 

स्तर पर विशे्लवषत करने िाला उपन्यास िरूर िैं। इस संबंध में मीनािी मखुिी का यि वििेचन वनवश्चत 

िी गौर करने लायक िैं - “संस्कार को वसफा  रूव़ििादी विन्द ूधमा की आलोचना की तरि प़िना उसे 

बिुत संकुवचत कर दनेा िोगा । यि एक उल्लेखनीय उपन्यास वसफा  इसवलए निीं ि ै वक इसमें एक 

पतनशील मलू - व्यिस्र्था का नकार िै बवल्क यि इसवलए भी उल्लेखनीय उपन्यास ि ैवक इसमें भौवतक 

और आवधभौवतक,लौवकक और पारलौवकक तार परस्पर िडुते िैं, विसमें एक व्यवक्त की सामाविक 

दगुावत के आंतररक पिल ूको उसकी मनोिैज्ञावनक िवटलता के सार्थ पकडा गया िै और विसमे समस्या 

- अनोखे ढंग से वनिी समस्या िोने के बाििदू - एक ऐसे सभ्यता संकट को भी सामने लाती ि,ै विसमें 

सामवूिक प्रवक्रया वनयमबद्धता की पीडादायक प्रवक्रया के बीच वनिी चयन के वलए िगि बन रिी िै 

।”12 

यि िो वनिी चयन की स्ितंिता ि,ै िि इसवलए मलू्यिान ि ैवक, समाि में व्यवक्त - स्िातंत्र्य 

की पिचान कराती ि।ै दवुनया के िर एक लोकतांविक, समािों में सबको इसके चयन का अवधकार ि।ै 

पर, दभुााग्य से विन समािों में इसे र्थोपने का प्रयास वकया गया ि ैििााँ तानाशािी ब़िी ि,ै फासीिाद का 

िन्म िुआ ि।ै िम विस दवुनया में रि रि ेि ैिि दवुनया अपने विचार, अपनी आस्र्था, अपनी राष्ट्रीयता, 

अपने अवधकार, अपनी स्ितंिता, अपनी वनिता और अपनी अवस्मता को बिुत गिरे तक िीने िालों 

की दवुनया ि।ै िि क्या वलखें, िि क्या प़िे, िि क्या खाए, िि क्या पिन,े िि कौन सा गीत-संगीत सनेु, 
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वकससे प्रेम करे, वकससे घणृा करें इसके वलए उसने लंबा संघषा वकया ि।ै संघषा की इस प्रवक्रया में िी 

'संस्कार' के इस पाठ को लेना चाविए। अनंतमवूता विस तरि से उपन्यास में परस्पर एक-दसूरे के विरोधी 

लगने िाले वकन्त ुएक-दसूरे के परूक और समिती (Concurrent) विचारों, तकों, धारणाओ,ं और 

मान्यताओ ंको रचते िैं िि इस उपन्यास को संरचनात्मक ऊंचाई प्रदान करते िैं। 

स्त्री-परुुष के काम-सम्बन्धों में धमा शास्त्र द्वारा बनाए गए, भय, पाप, दरुाचार, अनैवतकता, स्िगा 

नरक, आवद के विवध-वनषेध और तदि्वनत उन ग्रंवर्थयों और दवमत इच्छाओ ंके परस्पर संघातीवचि यि 

उपन्यास बिुत िी तावका कता के सार्थ पेश करता ि।ै पौरावणक पोवर्थयों के पाठ में िवणात वस्त्रयों ि उनके 

सौंदया का भोग-उपभोग करने िाले ऋवष और उसके ठीक उलट उन्िीं परुाणों पोवर्थयों से संचावलत, 

िास्तविक िीिन, दोनों में इस कदर भेद क्यों? भोग और वनरोध की िो मन: संरचना ि,ै पापाचार  और 

सदाचार की िो पाप-पणु्य रवचत भय िवनत दवुिधा ि,ै उस भय और दोिरेपन या वद्वविधा 

(Ambiguity) को यि उपन्यास, नारणप्पा-चंद्री और प्राणेशाचाया-चंद्री, श्रीपवत-बेल्ली के संबंध के 

सिारे बिुत गिरे तक विशे्लवषत करता ि।ै नारणप्पा चन्द्री िैसी रुपिती िेश्या को लेकर अपने सार्थ 

रखता ि ैऔर अपनी भािना और कामना को उसके सार्थ खलु कर अकंुठ और आकंठ िीता ि।ै ब्राह्मण 

धमा के सारे नीवत-वनयम, विवध-विधान की धवज्ियााँ उडाता ि।ै अपने को चािााक का िंशि किता ि।ै 

वनरोधमागी, वनिवृि साधना िाले विदं ूधमा की ब्राह्मणिादी व्यिस्र्था ि संरचना को भरसक तिस-निस 

करता ि।ै चन्द्री के सार्थ संसगा के बाद विस पोर्थी, मंि, साधना, तप, त्याग, आवद के प्रवत प्राणेशाचाया 

के मन में संदिे पैदा िोता ि,ै विसे िि किते ि ैकी, 'निीं, निीं, यि सब झठू ि।ै’ उसे कब का नारणप्पा 

झठू और आडम्बर कि कर ििा में उडा चकुा ि।ै दरअसल, प्राणेशाचाया का असल संघषा अपनी इसी 

प्रवतछवि से ि।ै दोनों दो विरोधी मतों और मान्यताओ ंके अवतशय आग्रिी ि।ै एक बद्ध और एक मकु्त 

। न पिले की बद्धता सामाविक ि ैऔर न दसूरे की मवुक्त । नारणप्पा अनकुरणीय चररि निीं ि ैपरंत ु

प्राणेशाचाया भी उससे िारा िुआ मिससू करते िैं, इसवलए वक िि उनकी खदु की उस प्रवतछवि की िार 

ि ैविसे सायास िो दरुाते रिे िैं। करुणा, माततृ्ि और रत्यानंद के वमले-िलेु सखु से िंगल के घने अंधेरे 

में चन्द्री की गोद में सो रिे प्राणेशाचाया की नींद िब एक आनंदपणूा िागवृत में टूटती िैं, तो उनकी आाँखे 

एक नयी दवुनया में खुलती िैं-" चारों ओर आश्चया से देखा । खलेु पंखोंिाले मोर की तरि अिय नििों 

से भरी रात र्थीं। सप्तवषायोंका मण्डल, अगस्त्य के वनकट सती वस्त्रयों की आदशा अरंुधवत ! नीचे िरी 

घास की गंध, नम और ठंडी वमट्टी, विष्ट्णकुांवत के नीले फूलों की बा़ि और िंगली वचरायते की घनी 

बेलें । एक स्त्री की स्नेि-वसक्त दिे की गंध, अंधकार भरा अकाश, शांवत से खडे ििृ। यि सब सपना 

भी िो सकता ि,ै उन्िोंने ने अपनी आाँखों को िार्थ से मला"13 अब उनकी आखो के सामने यि िो सपने 

सी लगने िाली दवुनया ि,ै उसमें उनकी खदु की अपनी पिूा पिचान वमट सी गयी ि।ै सबकुछ को भलेू 

िुये वदशािारा प्राणेशाचाया के इस िाक्य - "मैं वबल्कुल भलू गया ि ाँ वक वकस ओर से - मैं यिााँ आया 
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ि ाँ, यिााँ से किााँ िाना ि’ै- का वनवितार्था साफ ि ै । उपन्यास के तीसरे और आवखरी विस्से मे िो 

प्राणेशाचाया िैं, अब ििीं प्राणेशाचाया निीं ि।ै अब िे वकसी के पर्थ-प्रदशाक निीं , खदुके भी निीं । अब 

िे परुाने पद-वचन्िों को छोडकर" वनतान्त स्ितंि िोकर, घर-िार, सब कताव्य, सब ऋण आवद पीछे 

छोडकर एक ऐसे रास्ते पर वनकल पडे िैं, विसका गंतव्य वकधर िै इसका पता निीं ि।ै बस पााँि ििााँ 

तक, विस ओर िो िाएाँ चलते चले िाना ि।ै इस नए प्रस्र्थान के िक्त प्राणेशाचाया की वद्वविधा 

(Ambiguity) वमट चकुी ि।ै िि सत-्असत,् सार-वनस्सार, विवध-वनषेध, काम्य-वनष्ट्काम्य, सुख-दखु, 

धपू-छांि सबकी स्िाभाविक प्रकृवत और िरूरत को बिुत गिरे तक िान चकेु िैं। इस अनिान रास्ते 

पर खदु से िी उनकी यि बातचीत वकतनी प्राकृत ि।ै इसके सार को समझना चाविए - “मझुे अपने वनणाय 

के अनसुार चलते रिना चाविए-ऐसा सोचते िुए और मन में एक प्रकार के संतुलन को बनाए रख कर िे 

ब़िते रि।े इससे पिले िब कभी उनका मन उवद्वग्न िोता र्था िे उसे एकाग्र करने के वलए 

'अच्यतुानंदगोविंदा' के नाम का स्मरण करते र्थे। अब भी एक बार ऐसा करने की उनकी इच्छा िुई।उन्िें 

योग के पिले वसद्धान्त का स्मरण िो आया - 'योग्श्च-वचििवृिवनरोधाः', लेवकन निीं, यि उन्िोंने मन िी 

मन किा मंि िाप, नाम-स्मरण की झठूी सांत्िना को दरू कर दो, एकाकी अपने पैरो पर खडे रिो! मन 

को प्रकाश और छायाके आकारों की तरि िो िाने दो िो वक धपू के रूप में ििृों से छनकर आने से 

स्िाभाविक रूप से बन िाते िैं। आकाश में प्रकाश, ििृों के नीचे छाया और धरती पर आकार ! यवद 

सौभाग्य से पानी की बौछार िो िाये तो इदं्रधनषु की मरीवचका भी । मनषु्ट्य का िीिन इसी धपू के समान 

िोना चाविए। माि एक बाध- माि एक विशदु्ध आश्चया वनश्छल और इस वनश्छलता में तैरते िुये, िैस े

कोई बडे, फैले िुए पंखों िाला पिी आकाश में वतरता ि।ै"14 

'संस्कार' उपन्यास में सांस्कृवतक टकराि मखु्यताः नारणप्पा और प्राणेशाचाया के मध्य चलता 

ि।ै नारणप्पा की मतृ्य ुके पश्चात भी प्राणेशाचाया के मन में नारणप्पा द्वारा किीं गई बातों और उसके 

विचारों को लेकर दं्वद्व चलता रिता ि।ै विसके कारण प्राणेशाचाया मानवसक रूप से विविप्त वदखाई दतेे 

िैं। नारणप्पा िेद परुाणों को प़िने से अवधक उनके अर्था ग्रिण पर बल दतेा ि ै, क्योंवक उसका मानना िै 

वक प़िना और प़िाना एक बात ि ैऔर उसे िीिन में उतारना दसूरी बात । प्राणेशाचाया और नारणप्पा 

में यिीं अंतर ि ैवक प्राणेशाचाया ने िो अपने िीिन में प़िा और प़िाया उसको अपने िीिन में उतार न 

सके। प्राणेशाचाया के आदशािाद और नारणप्पा के बेि दापन के संघषा के बीच यि उपन्यास भारतीय 

समाि का रूप धारण कर लेता ि।ै नारणप्पायर्थार्थािादी लबरेि नज़र आता ि।ै नारणप्पा ने िो र्थोडा-

बिुत ज्ञान पाया उसे िि अपने िीिन में उतार लेता ि ैऔर उसे विया । स्पि ि ै वक प्राणेशाचाया 

व्यििाररक निीं र्थे िे वकताबी ज्ञान को मित्ि दतेे िै, उसे व्यििार में लाने की सलाि देने की िगि 

संयम और त्याग पर बल दतेे ि ैइसी कारण उन्िें धावमाक भग्नता-अंधविश्वास का टूटना - की वस्र्थवत का 

सामना करना पडता ि।ै िब िे िनमुान िी से संशय की वस्र्थवत में िल लेने िाते ि ैतब उपन्यासकार 
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किता िै:- “िनमुान िी वकसी बात पर न पसीिे, कुछ भी िैसे ना सनुा, िार्थ में उठाएं पिात की तरफ 

मुाँि वकयेखडे रि।े… िे (प्राणेशाचाया िी) उठ खडे िुए। वफर धीमे- धीमें कदमों से मंवदर से बािर वनकल 

आए ।"15 

विस समस्या का समाधान उन्िें व्यििाररक ज्ञान से करना चाविए र्था उसे करने के वलए िे 

वकताबी ज्ञान की तरि अव्यििाररक प्रवक्रया अपनाते िैं और िनमुान िी को मंि उच्चारण से खुश 

करना चािते िैं यिां अनंतमवूता यि बताना चािते ि ैवक िार िमेशा अव्यििाररक ज्ञान की िी िोती ि ै। 

प्राणेशाचाया अपने मानवसक दं्वद्व में फाँ स िाते ि ैउनकी कोई वकताब उनके काम निीं आती ि।ै 

िि अपने मानवसक दं्वद्व से परेशान िोकर गााँि छोडकर अनिानी वदशा में वनकल पडे आचाया िी अपने 

कृत्यों को नीवत अनीवत,पाप-पणु्य आवद वकसी भी लक्ष्य तक निीं पिुचंा पाते ि।ै वकसी िण पापग्रंवर्थ 

से छूटने का प्रायवश्चत भाि अनभुि करते िैं, तो वकसी िण चंद्री के शरीर की कामना कर उठते िैं । 

प्राणेशाचाया न वसफा  स्ियं के दो सत्यों के बीच लटका िुआ पाते िैं, बवल्क अपनी वस्र्थवत की तुलना 

ऋवषयों और वस्त्रयों के सार्थ उनके संबंधों की वस्र्थवत से भी करते िैं। एक तरि से प्राणेशाचाया मतृक 

नारणप्पा का स्र्थान ले लेते और उसी तरि वनयमों का उल्लंघन करन ेमें लग िाते विसका कारण उनके 

मन में उनकी और नारणप्पा के बीच सांस्कृवतक विचारधारा में टकरािट का िोना ि।ै डॉ. नामिर वसंि 

वलखते िैं, “संस्कार का नायक प्राणेशाचाया ब्राह्मण परुोवित की तरि बतााि करने के वलए तमाम कोवशश 

करता ि,ै पर नैवतकता से च्यतु िोकर िि साधारण मनुष्ट्य रि िाता ि।ै”
16 

इस प्रकार तमाम सांस्कृवतक संघषा और उनके विचारों के दं्वद्व में फाँ से प्राणेशाचाया िझूते नज़र 

आते ि।ै डॉ. मीनािी मखुिी वलखती िैं, “उपन्यास का केन्द्रीय पाि, सामाविक रूप से व्यिहृत धावमाक 

परम्परा की एक अमानिीकरणकारी विवध-वनषेध व्यिस्र्था को ठुकराने का प्रयास करता ि ैऔर उपन्यास 

के आवखर तक िम निीं िान पाते वक खदु को मकु्त करने मेंउन्िें वकतनी कामयाबी वमल पाएगी। आचाया 

का संघषा स्िताः स्फूताता का गला घोटने िाले मताग्रि से ि।ै”17 

य.ू आर. अनंतमूवता ने प्राणेशाचाया के मन में सांस्कृवतक संघषा को वनम्न पंवक्तयों में बखबूी 

वदखाया ि,ै“नारणप्या की तरि िी, विसने मंवदर के सरोिर में मछवलयााँ पकडकर समचूे अग्रिार को 

उलट-पलट वदया र्था, मझुसे भी, ब्राह्मणों के िीिन में अमलू पररितान िोने िा रिा ि।ै उनकी आस्र्था 

में मझुसे बिुत करारी चोट पडेगी । मैं उन्िें क्या बतलाऊंगा? वक चन्द्री के सार्थ मैनें संभोग वकया र्था। 

वक मैं अपनी पत्नी से घणृा करने लगा र्था ? वक मैंने बािार वक एक चाल ूदकुान से मेले में कॉफी पी ? 

मैं मगुों  की भयािि, विसंक लडाई दखेता रिा? वक मेरे भीतर पद्मािती के प्रवत कामकुता का भाि िगा 

? वक मैंने एक मालेर लडके को मंवदर में अपने सार्थ आने और अपने सार्थ भोिन करने का न्योता 

वकया?"18 



127 
 

इस प्रकार उपन्यास का अंत अत्यन्त रोचक और सांस्कृवतक संघषा के चरम वबन्द ुपर िाकर िो 

िाता ि।ै अनंतमवूता को खुद इस बात का पता निीं िोता ि ैवक आगे क्या िोगा। िस्ततुाः प्राणेशाचाया 

की सांस्कृवतक संघषा में िो पीडा तर्था कि िै िि अवस्तत्ि के अन्य रूप से रूपांतरण की पीडा एिं कि 

ि।ै नवनष्ट्कषात: य.ू आर. अनंतमवूता ने 'संस्कार' में सांस्कृवतक संघषा और विवभन्न प्रकार के अंधविश्वासों, 

पाखण्ड, रुव़ियों को बडी िी प्रमखुता से उिागर वकया ि।ै उपन्यास का वििेचन मनोविज्ञान के रूप में 

वकया ि ैिो उपन्यास को अत्यन्त दृ़ि और सशक्त बनाता ि।ै अनंतमवूता ने दिुाासापरु और पररिानपुर 

के ब्राह्मणों के माध्यम से धमा-शास्त्र,ऊाँ च-नीच,िावत-कुिावत िैसे बडे प्रश्नों को बडी बखबूी से उठाया 

ि।ै उपन्यास में यर्थार्थातता का समािेश वकया ि।ै िो उपन्यास आधवुनकता और परम्परागत मलू्यों में 

उवचत-अनुवचत, नैवतकता-अनैवतकता आवद का बोध कराता ि।ै इस प्रकार से 'संस्कार' उपन्यास 

सावित्य िगत का अमलू्य उपन्यास ि।ै 
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 (अनिुाद) 

वषशगांठ (Юбилей) 

(एकांकी प्रिसन)                        डॉ. आरु्तोष आनंद 

पाि -  

वशपवुचन अंद्रईे अन्द्रयेविच - “न” सिकारी बैंक के सवमवतमंडल का अध्यि, अधेड उम्र का व्यवक्त 

एक शीशे िाले चश्मा (मोनोक्ल) के सार्थ। 

तत्याना अलेकस्येिना - वशपवुचन की पत्नी, उम्र 25 साल। 

वखररन कुज़्मा वनकलायेविच - बैंक कैवशयर, िदृ्ध। 

मेरचतुवकना नसतास्या फ्योदरिना - एक िदृ्धा, परुाने फैशन के कोट में। 

बैंक सवमवतमंडल के सदस्य गण 

बैंक कमाचारी 

घटना स्र्थल – "न" सिकारी बैंक का ऑवफस  

सवमवतमंडल अध्यि का केवबन, बायीं तरफ बैंक का दरिािा, वलखने की दो मेिें। बैंक के अंदर 

आरामदायक ि सुनिरा दृश्य - मखमली फनीचर, फूल, मवूतायााँ, कालीन, टेवलफोन, दोपिर का समय। 

वखररन (अकेला); पारंपररक रूप से िाडे में पिने िाने िाले फेल्ट बटू में। 

वखररन (दरिािे पर चीखते िुए) - वकसी को दिा की दकुान से 15 कोपेक की िैलेररएना वसरप लाने 

के वलए भेिो, और िााँ, अध्यि के केवबन में तािा पानी लाने को भी किो! सौ बार तमु्िें किना 

पडेगा! (मेि की तरफ िाता ि)ै। एकदम र्थक गया ि ाँ। लगातार चार वदन से वलख रिा ि ाँ, वबना पलक 

झपकाए। सबुि से शाम तक यिााँ और शाम से सबुि - घर पर । (खााँसता ि।ै) परूा शरीर बखुार से तप 

रिा ि।ै कंपकपी, ज़्िर, खांसी, पैरों में ददा और आाँखों के सामने…(बैठता ि)ै। िमारा चोंचलेबाज़ 

(स्िांगी) यि िरामिादा, अध्यि, आि की मीवटंग में ररपोटा पेश करेगा - "िमारा बैंक: ितामान एिं 

भविष्ट्य”. कैसी चाल ि,ै सोचता ि.ै.. (वलखता ि)ै दो... एक… एक... छाः… शनू्य... उसके बाद 

छाः… शनू्य… एक… छाः… िि सब की आाँखों में धलू झोंकना चािता ि ैऔर मैं यिााँ बैठाकर 

उसके वलए िी तोड मेिनत कर रिा ि ाँ! ... उसने इस ररपोटा में केिल इधर-उधर की गप्पे मारी िैं और 

कुछ निीं, इसीवलए मझुे यिााँ परूा-परूा वदन कैलकुलेटर पर काम करना पड रिा िै, भाड में िाए... 

(कैलकुलेटर पर विसाब करता ि।ै) अब निीं िो सकता! (वलखता ि।ै) इसका मतलब, एक… तीन... 
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सात... दो... एक... शनू्य... इतने कवठन पररश्रम के वलए इनाम दनेे का िादा वकया ि।ै अगर आि सब 

कुछ अच्छे से वनपट गया और पवब्लक को चकमा देने में कामयाब िो गया, तो सोने का तमगा (बैि) 

और तीन सौ रुबल बोनस... दखेते िैं। (वलखता ि।ै) परंत,ु अगर मेिनत मेरी बेकार गयी तो भाई मेरे, 

रिम करना… मैं र्थोडा वचडवचडे स्िभाि का आदमी ि ाँ... मैं तो भाई उसी समय कुछ कर बैठंूगा... 

िााँ! 

स्टेि के पीछे से शोरगुल और ताली बिाने की आिाि। वशपवुचन की आिाि: “धन्यिाद! धन्यिाद! 

आपने मेरा वदल िीत वलया" वशपवुचन का प्रिेश। िि टैल कोट और उिली टाई में, एलबम वलये 

उपिार में वमला िुआ र्था । 

वशपवुचन (दरिािे पर खडा िोकर आवफ़स की तरफ संबोवधत करते िुए) - यि आपका तोिफा, प्यारे 

सिकवमायों, मैं मरते दम तक अपने िीिन के सबसे खशुनमुा वदनों की तरि याद रखूाँगा! िााँ, मेरे 

मेिरबानों! एक बार वफर से धन्यिाद! (फ्लाइगं वकस दतेा ि ैऔर वखररन के पास िाता ि)ै मेरे प्यारे, 

मेरे सम्मानीय वनकलावयच! 

परेू समय, िब तक वक िि स्टेि पर िै, कमाचारी बीच-बीच में कागज़ पर िस्तािर लेने के वलए आते 

िैं। 

वखररन (उठते िुए) - बधाई स्िीकार करें, अंद्रईे अन्द्रवेयच, बैंक की 15िीं िषागााँठ पर आशा करता ि ाँ 

वक … 

वशपवुचन (गमािोशी से िार्थ वमलाते िुए) - धन्यिाद, मेरे दोस्त! धन्यिाद! आि इस मिान वदिस, 

िषागााँठ समारोि की खावतर, आओ गले लगें! 

एक-दसूरे को गले लगाते िैं। 

मैं बेिद प्रसन्न ि ाँ! आपकी सेिा के वलए धन्यिाद... सब कुछ के वलए, सभी चीिों के वलए धन्यिाद! 

इस बैंक के सवमवतमंडल के अध्यि के नाते यवद मैंने कुछ भी भले का काम वकया ि,ै तो यि सब 

आपकी लगन और कडी मेिनत का पररणाम ि।ै (लंबी सांसें लेते  िुए।) िााँ, भाई मेरे पंद्रि साल! पंद्रि 

साल, क्योंवक मेरा नाम वशपवुचन ि!ै (उत्सकुतापूिाक) पर मेरी ररपोटा? पूरी िो गयी??  

वखररन - िााँ, कुल पााँच पन्ने और बचे िैं। 

 

वशपवुचन - बिुत खबू। मतलब, तीन घंटे में तैयार िो िाएगा?  
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वखररन - अगर वकसी ने परेशान निीं वकया/tang nhi ladaya तो पूरा कर ल ुंगा । छोटी-मोटी 
बातें रि गई िैं। 

वशपवुचन – बिुत खुब ,बिुत खबु, क्योंवक मेरा नाम वशपवुचन ि!ै िनरल मीवटंग चार बिे िोगी। 

मेिरबानी, मेरे दोस्त। ये आधी ररपोटा द ेदो, मैं एक निर डाल लुंगा ... िल्दी दो... (ररपोटा लेता ि।ै) 

इस ररपोटा से मझुे बिुत आशाएाँ िैं... यि मेरा प्रोफेशन द ेफोई  िै, या दसूरे शब्दों में किें तो मेरी 

आवतशबािी... आवतशबािी... क्योंवक मेरा नाम वशपुवचन ि!ै (बैठता ि ैऔर अपने बारे में ररपोटा 

प़िता ि।ै) र्थक गया ि ाँ मैं, बरुी तरि… रात को िोडों का ददा िोरों पर र्था, सबुि में ये दौड-धपू, और 

ये सारा टेंशन, धमू-धडाका, िलचल… र्थक गया! 

वखररन - दो... शून्य... शून्य… तीन... दो... शनू्य... नंबरों के कारण अब आाँखों में धुंध-सा लग रिा 

र्था … तीन… एक… छाः… चार… एक… पााँच ( कैलकुलेटर पर विसाब करता ि ै।)  

वशपवुचन - सार्थ में एक और परेशानी र्थी… आि सबुि मेरे पास आपकी बीिी वफर से आपकी 

वशकायत कर रिी र्थी। कि रिी र्थी, वक कल शाम को आप उसको और उसकी बिन को चाकू लेकर 

खदडे रि ेर्थे। कुज़्मा वनकलावयच, वछाः-वछाः! ये क्या िै? 

वखररन - (सख्त लििे में) िषागााँठ की खावतर, अंद्रईे अन्द्रवेयच, मै यि किने की विम्मत कर रिा ि ाँ। 

आपसे विनम्र प्रार्थाना ि,ै कम से कम मेरे इस कवठन पररश्रम की खावतर िी सिी, मेरे पाररिाररक िीिन 

में खलल न डालें। विनती करता ि ाँ! 

वशपवुचन (लंबी सांसे भरते िुए) - आपको समझना नाममुवकन ि,ै कुज़्मा वनकलावयच! आदमी तो 

आप बडे अच्छे िैं, आदरणीय भी, पर मविलाओ ंके सार्थ वकसी चील की भााँवत पेश आते िैं। 

सचमचु, समझ में निीं आता, आप उनसे इतनी नफरत क्यों करते िैं?  

वखरीन - और मझुे यि समझ में निीं आता वक, आप उन्िें इतना पसंद क्यों करते िैं? 

                                                                विराम 

वशपवुचन - कमाचाररयों ने अभी-अभी एक एलबम भेंट वकया िै, और सवमवतमंडल के सदस्य, िैसा 

की मैंने सनुा ि,ै मझुे भेंट करना चािते िैं एक अवभनंदन पि और चााँदी का िग... (एक शीशे िाला 

चश्मा घमुाते िुए।) अच्छी बात ि ै- क्योंवक मेरा नाम वशपवुचन ि!ै ये कोई ऐसी-िैसी बात र्थोडे िी 

ि.ै.. बैंक की प्रवतष्ठा के वलए र्थोडी वदखािटी तडक-भडक तो करनी िी पडती ि,ै आप सब अपने 

आदमी िो और आपलोग, िाविर ि,ै सब िानते िैं... वक अवभनंदन पि मैंने खदु वलखा ि,ै चााँदी का 

िग भी मैंने िी खरीदा ि.ै.. पर अवभनंदन पि को रेम कराने में 45 रुबल लग गये, पर इसके वबना तो 

िो भी निीं सकता। िे लोग इस बारे में सोच िी निीं सकते र्थे (अपने चारों तरफ देखता ि।ै) क्या िगि 
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िम लोगों ने पायी ि!ै क्यों! लोग बोलते िैं वक मैं संकीणा विचार का आदमी ि ाँ। मैं केिल दरिािे के 

चमकते िुए दस्ते, कमाचाररयों की सुंदर टाई और प्रिेश द्वार पर भीमकाय दरबान पर ध्यान दतेा ि ाँ। पर 

भाई ऐसी बात निीं ि।ै चमकते िुए दरिािे का दस्ता और दरिान - यि संकीणाता का पररचायक निीं 

ि।ै घर पर मैं आम आदमी की तरि रि सकता ि ाँ, खाना और सोना िानिरों िैसा कर सकता ि ाँ, मखूा 

की तरि पी सकता...  

वखररन - आपसे अनरुोध करता ि ाँ, कृपा करके … 

वशपवुचन - उफ्फ, कोई भी यिााँ इशारा निीं कर रिा ि!ै आप वकस तरि के आदमी िो… िााँ, मैं यि 

कि रिा र्था वक घर पर मैं आम आदमी की तरि रि सकता ि ाँ, घमंडी और अिंकारी िो सकता ि ाँ, 

लेवकन  यिााँ सभी चीिें स्टाइवलश िोनी चाविए। यि बैंक ि!ै यिााँ की िरेक चीि आकषाक और 

शानदार िोनी चाविए। (फशा पर से एक कागज़ का टुकडा उठाता ि ैऔर अंगीठी में फें कता ि।ै) मेरी 

सबसे बडी योग्यता यि ि ैवक मैंने बैंक का नाम रौशन वकया ि!ै यि एक असाधारण काम िै, 

असाधारण, क्योंवक मेरा नाम वशपवुचन ि!ै (वखररन को ऊपर से नीचे तक दखेता ि।ै) मेरे प्यारे, वकसी 

भी समय बैंक के सवमवतमंडल के सदस्य यिााँ आ सकते िैं, और आप फेल्ट बूट और इस मफलर में 

िो … और इस बदरंग िैकेट में … आप टैल कोट पिन सकते र्थे या कम से कम राक कोट … 

वखररन - मेरे वलए आपके बैंक के सवमवतमंडल से ज्यादा मित्िपणूा मेरा स्िास्थ्य ि।ै मैं बखुार से तप 

रिा ि ाँ। 

वशपवुचन (परेशान िोते िुए) – लेवकन  आपको मानना चाविए वक यि ठीक निीं िै! आप यिााँ की 

सवु्यिस्र्था को भंग कर रि ेिैं। 

वखररन - िब सवमवतमंडल आयेगा तो मैं कम से कम छुप सकता ि ाँ।  ये कोई बडी बात निीं ि ै... 

(वलखता ि)ै सात… एक... सात... दो... एक... पााँच... िीरो। मैं भी अव्यिस्र्था पसंद निीं करता ... 

सात… दो... नौ... (कैलकुलेटर पर विसाब करता ि.ै) मैं भी बदााश्त निीं कर सकता अव्यिस्र्था! 

अच्छा िोता यवद आप मविलाओ ंको आि िावषाकोत्सि भोि पर निीं बुलाते...  

वशपवुचन - क्या बकिास कर रि ेिैं ... 

वखररन - मैं िानता ि ाँ, आि आप ठाठ-बाट और सुंदरता की खावतर पूरे िॉल को उनसे भर देंगे। 

लेवकन, ध्यान दीविए, िे लोग आपके सारे काम को वबगाड देंगी। उन लोगों के कारण सब खराब  

और अव्यिस्र्था िो िायेंगी । 

वशपवुचन - ठीक वबलकुल इसके उलटा, मविलाओ ंकी उपवस्र्थवत तो िोश पैदा कर दतेी ि।ै 
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वखररन - िााँ, आपकी पत्नी, लगता ि,ै प़िी वलखी िैं, लेवकन वपछले िफ्ते सोमिार को ऐसा बम 

फोडा वक उसके बाद, दो वदनों तक मेरे िोश उडे रि।े अचानक अिनबी लोगों के सामने पछू बैठी - 

"क्या यि सच ि ैवक िमारे बैंक में मेरे पवत ने वकसी ऐरे-गैरे बैंक का शेयर खरीदा ि,ै विसका मलू्य 

शेयर बािार में वगर गया?" ओफ! मेरे पवत बिुत वचंवतत िैं। यि बात अिनवबयों के सामने...! मझुे 

समझ में निीं आता वक आप उन पर इतना भरोसा क्यों करते िैं। क्या आप चािते िैं वक िे आपको 

अदालत तक ले िायें? 

वशपवुचन - अच्छा, बिुत िो गया! िषागांठ की खावतर ये मनि स बातें न करो । सार्थ िी, ठीक समय 

पर आपने मझुे याद वदलाया। (घडी दखेता ि।ै) मेरी पत्नी आने िी िाली िोगी। िास्ति में, मझुे स्टेशन 

िाना चाविए, आगिानी करनी चाविए, बेचारी। लेवकन , समय निीं ि…ै और र्थक भी गया ि ाँ। पर 

सच किता ि ाँ, उसके आने से मैं खशु निीं ि ाँ। िााँ, मैं िरूर खशु िोता, बवल्क और भी ज्यादा अच्छा 

लगता,अगर िो एक-दो वदन और अपने मााँ के पास रूक िाती। िि अपेिा करेगी वक मैं आि की 

शाम उसके सार्थ गिुारुाँ । परंत ुआि िमलोगों का, दोपिर के बाद, सैर-सपाटे का प्रस्ताि ि.ै.. (कांपता 

ि)ै लगता ि,ै मझुे अभी से कंपकपी शरुु िो गयी। नसें इतनी वखंची िुई िैं, िैसे लगता ि ैवक र्थोडा भी 

गडबड िुआ तो मैं रो पडंूगा! निीं ,निी ,मझुे मानवसक रूप से मिबतू रिना ि,ै क्योंवक मेरा नाम 

वशपवुचन ि!ै  

(तत्याना अलेकस्येिना का प्रिेश, कंधे में मिगंा पसा डाले िुए बरसाती में) 

वशपवुचन - ओि िो! शैतान का नाम वलया और िाविर! 

तात्याना अलेक. - वप्रय! (पवत की ओर दौडती ि,ै एक गिरा चुंबन।)  

वशपवुचन - िमलोग अभी-अभी तुम्िारे बारे में िी बात कर रि ेर्थे!... (घडी दखेता ि।ै) 

तात्याना अलेक. (िााँफते िुए) -  मेरी याद आयी तुम्िें? स्िस्र्थ िो न? मैं घर भी निीं गई, स्टेशन से 

सीधा यिााँ आ गई। तमु्िें बिुत, बिुत सारी बातें बतानी िैं… मैं इतंिार निीं कर सकती... कोट भी 

निीं उतारंूगी, लेवकन एक वमनट। (वखररन को) नमस्कार, कुज़्मा वनकलावयच! (पवत को) - घर पर 

सब ठीक ि,ै न? 

वशपवुचन - सब ठीक ि।ै इस िफ्ते तमु्िारा कुछ ििन ब़ि गया ि ै,काफी अच्छी लग रिी िो… किो, 

यािा कैसी रिी ? 

तात्याना अलेक. - बिुत शानदार। मााँ और कात्या ने नमस्कार बोला । िसीली आंद्रवेयच ने चुंबन 

भेिा ि।ै (चुंबन करती ि)ै मौसी ने आपके वलए िैम भेिा ि ैपरंत,ु सभी नाराि िैं क्योंवक आप वचट्ठी 

निीं वलखते। िीना ने भी आपको चुंबन भेिा ि।ै (चूमती ि।ै) ओफ! काश आप िानते, क्या िुआ 
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ििााँ पर! मझुे किते िुए भी डर लग रिा ि।ै आि! क्या िुआ ििााँ पर! लेवकन आपकी आाँखें बयां कर 

रिी िैं, वक आपको मझुसे वमलकर अच्छा निीं लगा।  

वशपवुचन - निीं… वप्रय… (चमूता ि।ै) 

वखररन गसु्से से खााँसता ि।ै 

तात्याना अलेक. (आिें भरती ि।ै) - ओि, बेचारी कात्या! मैं उसके वलए बिुत दाुःखी ि ाँ।  

वशपवुचन - वप्रय, आि बैंक की िषागांठ ि,ै वकसी भी समय बैंक सवमवत के सदस्य आ सकते िैं, और 

तमुने इस समारोि के अनसुार कपडे भी निीं पिने िैं। 

तात्यांना अलेक. - अच्छा, िषागांठ! बधाई िो, सज्िनों… आप सभी को… मतलब, आि िलसा 

ि,ै प्रीवतभोि... मझुे बिुत पसंद ि।ै और याद ि,ै िो खबूसरूत अवभनंदन पि, विसे तमु इतने वदनों से 

वलख रि ेर्थे, बैंक सवमवत के वलए? क्या िो आि तमु्िारे वलए प़िा िायेगा? 

वखररन गसु्से से खााँसता ि।ै 

वशपवुचन (झेंपते िुए) - वप्रय, इसके बारे में िम बात निीं करेंगे… तमु घर क्यों निीं चली िाती? 

तात्यांना अलेक. - अभी, अभी। बस एक वमनट में बताती ि ाँ और िाती ि ाँ। मैं तमु्िें एकदम शरुु से 

बताती ि ाँ। तो… िब तमु मुझे स्टेशन छोडने गये र्थे, मैं, याद ि,ै उस मोटी स्त्री के बगल में बैठी र्थी 

और प़ि रिी र्थी। रेन में मैं बात करना पसंद निीं करती। तीन स्टेशन गिुरने तक प़िती रिी और वकसी 

के सार्थ एक शब्द भी निीं बोली… परंत,ु शाम ढलते िी मेरे मन में मनि स ख्याल आने लगे। मेरे ठीक 

सामने एक ििान लडका बैठा र्था, दखेने में खराब निीं र्था, काले बालों िाला… तो, िमलोग बात 

करने लगे... एक नाविक भी आया और उसके बाद एक छाि… (िाँसती ि।ै) मैंने उनसे किा वक अभी 

मेरी शादी निीं िुई… कैसे उनलोगो ने मेरी खावतरदारी की! आधी रात तक िम बातें करते रि,े काले 

बालों िाला खूब सारे मिेदार लतीफे सनुाता रिा, और नाविक सारा िक्त गाता रिा। िाँसते-िाँसते मेरा 

पेट दखुने लगा। और िब नाविक - उफ, ये नाविक भी, न! उसे िैसे िी पता चला वक मेरा नाम 

तत्याना ि,ै तो मालमू ि,ै उसने क्या गाया? “( तरन्नमु में गाती ि।ै) अनेवगन, मैं छुपा निीं सकता, 

बेइतंिा की िद तक तत्याना को प्यार करता ि ाँ!... (िाँसती ि)ै" 

वखररन गसु्से से खााँसता ि।ै 

वशपवुचन - लेवकन, तान्यशुा, िमलोग कुज़्मा वनकलावयच को नािक परेशान कर रि ेिैं। घर िाओ 

प्यारी… बाद में…  
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तात्याना अलेक. - कोई निीं, कोई निीं। अच्छा ि ैअगर िो भी सुने, ये बिुत मिेदार ि।ै मैं अभी खत्म 

कर दूाँगी। स्टेशन पर सेरयोझा मझुसे वमला। ििीं पर एक नौििान टैक्स इसंपेक्टर भी वमला… 

खबूसरूत र्था, खासकर उसकी आाँखें… सेरयोझा ने पररचय करिाया और िम तीनों आगे ब़िे… 

मौसम बिुत िी सुिाना… 

स्टेि के पीछे से आिाि: “निीं! निीं! मैं आपके वलए क्या कर सकता ि ाँ?" 

मेरचतुवकना का प्रिेश। 

मेरचतुवकना (दरिािे पर, अपने आप को वकसी से छुडाते िुए) -  छोडो मझुे। िाने दो! मझुे बॉस से 

वमलना ि!ै... (अंदर आती ि।ै वशपुवचन को इवंगत करती ि।ै) िमा चािती ि ाँ, मिामविम... प्रांतीय 

सवचि की पत्नी, नसतास्या फ्योदरिना मेरचतुवकना। 

वशपवुचन - मैं आपके वलए क्या कर सकता ि ाँ? 

मेरचतुवकना - कुछ किने की इिाित चािती ि ाँ, मिोदय, मेरे पवत, प्रांतीय सवचि मेरचतुवकन, पााँच 

मिीने से बीमार र्थे। इस दौरान उनका इलाि घर पर चल रिा र्था और उनको वबना वकसी कारण 

नौकरी से वनकाल वदया गया। मिोदय, िब मैं उनकी तनख्िाि लेने गयी, तो िे लोग, कृपया किने की 

इिाित दीविए, उनके तनख्िाि से 24 रुबल 30 कोपेक काट वलया। क्यों , मैं पछूती ि ाँ? “और, िे 

लोग किते िैं रोज़गार वनवध से  पैसे वदए गए र्थे, विसकी इन्िोंने गारंटी ली र्थी। ऐसा कैसे िो सकता 

ि?ै मेरा पवत वबना मझुसे पछेू पैसे कैसे ले सकता ि?ै ऐसा निीं िो सकता, मिोदय! मैं एक गरीब 

औरत ि ाँ। मैं अपना पेट पाल रिीं ि ाँ केिल वकराए के पैसे से… मैं कमिोर वनसिाय… सभी 

अपमावनत करते िैं और कोई सिानुभवूत भरा शब्द भी निीं किता। 

वशपवुचन - लाइये… (उसका अिी लेकर प़िता ि।ै) 

तात्याना अलेक. (वखररन को) - वफर से शरुुआत… वपछले िफ्ते अचानक मााँ का पि वमला। वलखती 

ि ैवक मेरी बिन कात्या को वकसी ग्रेनदीलेव्स्की ने वििाि का प्रस्ताि वदया। सुंदर, विनम्र, नौििान पर 

न तो उसके पास धन-दौलत र्थी और ना िी कोई सामाविक िैवसयत। पर दाुःख की बात, सोचो िरा, 

कात्या को पसंद आ गया। पर क्या करें? मााँ वलखती िै, वक मैं वबना दरे वकए आ िाऊाँ  और कात्या 

पर दबाब डालूाँ। 

वखररन (गंभीरतापिूाक) - माफ कीविए, आप के कारण मैं भलू गया! आप क्या मााँ-कात्या, मााँ-

कात्या, लगा रखीं िैं? मैं सारा विसाब भूल गया। 
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तात्यांना अलेक. - इतना मित्िपणूा ि!ै िब मविला आप से बात करे तो सुनना चाविए! क्यों आि 

आप इतने गसु्से में िैं? प्यार िो गया ि?ै (िाँसती ि।ै) 

वशपवुचन (मेरचतुवकना को) - क्या ि ैयि सब? मझुे कुछ समझ में निीं आ रिा.... 

तात्यांना अलेक. - प्यार िो गया ि?ै ओिो! शरमा गये! 

वशपवुचन (पत्नी को) - तन्युशा, वप्रय , एक वमनट के वलए ऑवफस में िाओ। मैं अभी आया। 

तात्याना अलेक. - ठीक ि।ै (िाती ि।ै) 

वशपवुचन - मेरी समझ में कुछ निीं आ रिा। िाविर ि,ै मिोदया, आप गलत िगि पर आ गयीं िैं। 

आपका प्रार्थाना पि, िो भी िो, इसका िमलोगों से कोई संबंध निीं ि,ै आप उस दफ्तर में इसे ले 

िाइए, ििााँ आपके पवत काम करते र्थे। 

मेरचतुवकना - मैं अब तक पााँच िगि िा चकुी ि ाँ, और किीं भी मेरी अिी स्िीकार निीं की गयी। 

मेरा वदमाग खराब िो गया ि,ै वफर मेरे दामाद बररस मातिेवयच ने आपके पास आने की सलाि दी। 

“आप, िो किता ि,ै - मातािी, वशपुवचन सािब के पास िाओ: िे लोग प्रभािशाली िैं, कुछ भी कर 

सकते िैं -" मदद कीविए सरकार! 

वशपवुचन - िमलोग, मिोदया मेरचतुवकना, आपके वलए कुछ भी निीं कर सकते। आप समझने वक 

कोवशश कीविए: आपके पवत, ििााँ तक मैं समझ रिा ि ाँ, सेना-वचवकत्सा विभाग में काम करते र्थे। 

और िमारा प्रवतष्ठान एकदम गैर सरकारी, व्यािसावयक बैंक ि।ै कैसे आप यि निीं समझ रिी िैं! 

मेरचतुवकना - सरकार, मेरे पास मेवडकल सवटावफकेट भी िै, वक मेरे पवत बीमार र्थे। यि रिा, देखने की 

कृपा करें। 

वशपवुचन (झुंझलाते िुए) - अच्छी बात ि,ै मझुे आप पर भरोसा िै, पर वफर से किता ि ाँ, इससे िमारा 

कोई लेना-दनेा निीं ि।ै 

परद ेके पीछे से तात्याना अलेक. की िाँसी, उसके बाद एक परुुष की िाँसी। 

वशपवुचन (दरिािे की तरफ दखेता ि)ै -  िि ििााँ क्लका  को परेशान कर रिी ि।ै (मेरचतुवकना को 

संबोवधत करते िुए।) बडी अिीब और िास्यास्पद बात ि।ै सच में, क्या आपके पवत को पता निीं, की 

आपको किााँ िाना चविए? 
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मेरचतुवकना- िे, सरकार, कुछ भी निीं िानते। केिल एक िी बात किते िैं “यि तमु्िारे बस की बात 

निीं ि!ै ज़िन्नमु में िाओ!" 

वशपवुचन - मैं एक बार वफर किता ि ाँ मैडम: आपके पवत सेना-वचवकत्सा विभाग में काम करते र्थे, 

और यि बैंक ि,ै गैर सरकारी, व्यािसावयक प्रवतष्ठान… 

मेरचतुवकना - ठीक ि,ै ठीक ि…ै समझ गयी, मिाशय। इस वस्र्थवत में, सरकार, मझुे केिल 15 रुबल 

दनेे का आदशे द ेदें! मैं सारे पैसे एक बार निीं मााँगती! 

वशपवुचन (सांसें भरते िुए) - ओफ... िो… 

वखररन - अंद्रईे अनद्रवेयच, इस तरि मैं ररपोटा कभी पूरा निीं कर पाऊाँ गा! 

वशपवुचन - अभी। ( मेरचतुवकना को संबोवधत करते िुए।) आपके भेिे में क्यों निीं घसु रिा। समझने 

की कोवशश कीविए, वक इस तरि की अिी िमारे पास लाना िैसी िी बात ि ैिैसे वक दिाई दकुान या 

नाप-तौल विभाग में तलाक की अिी देना। 

दरिािे पर दस्तक। तात्यांना अलेकस्येव्ना की आिाि: “अंद्रईे, क्या मैं अंदर आ सकती ि ाँ?" 

(वचल्लाता ि।ै) एक वमनट, वप्रय! (मेरचतुवकना को) आपको बाकी के पैसे निीं वमले तो िमलोग क्या 

कर सकते िैं? और, मिोदया, आि िमलोगों की िावषाक िंयती ि,ै िमलोग बिुत व्यस्त िैं… यिााँ पर 

कोई भी आ सकता ि ैअब… िमा करें... 

मेरचतुवकना - सरकार, दया कीविए, अनार्थ ि ाँ! मैं कमिोर, वनसिाय… अब बस मरना िी बाकी 

ि…ै वकरायेदारों के सार्थ केस-मकुदमा, पवत के वलए वसफाररश करते वफरना और गिृस्र्थी भी 

संभालना, इसके अलािे दामाद की नौकरी भी निीं ि।ै 

वशपवुचन - मिोदया मेरचतुवकना, मैं… निीं, माफ कीविए, मैं आपके सार्थ बात निीं कर सकता! मेरा 

वसर चकरा रिा… आप िमलोगों को परेशान कर रिीं िैं, समय बरबाद कर रिीं िैं (एक तरफ सांसें 

भरता ि।ै) ये रुकािट ि,ै क्योंवक मेरा नाम वशपवुचन िै! (वखररन को) कुज़्मा वनकलावयच कृपया 

समझा दीविए आप, मैडम मेरचतुवकना को... (िार्थ से इशारा करता ि ैऔर दसूरी तरफ चला िाता 

ि।ै) 

वखररन (मेरचतुवकना के पास आता ि।ै गंभीरतापिूाक) - मैं आपके वलए क्या कर सकता ि ाँ? 
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मेरचतुवकना - मैं एक मविला ि ाँ, कमिोर , वनस्सिाय…. शक्ल-सरूत से भले िी स्िस्र्थ लगूाँ पर अगर 

मेरी िााँच की िाए तो एक भी नस स्िस्र्थ निीं वमलेगी। बमवुश्कल पैरों पर खडी िो पाती ि ाँ, भखू भी 

निीं लगती। आि की कॉफी भी फीकी लगी। 

वखररन - मैं आपसे पछूता ि ाँ, मैं आपके वलए क्या कर सकता ि ाँ? 

मेरचतुवकना - सािब, मझुे 15 रूबल भगुतान करने का आदशे द ेदें और बाकी रकम एक मिीने के 

बाद। 

वखररन - पर आपको, ऐसा लगता ि…ै साफ-साफ खुले शब्दों में बता वदया गया ि ैवक यि बैंक िैं। 

मेरचतुवकना - ठीक ि,ै ठीक ि.ै.. अगर िरूरत पडी तो मैं मेवडकल ररपोटा भी वदखा सकती ि ाँ। 

वखररन - आपको कुछ समझ आता ि ैवक निीं? 

मेरचतुवकना - प्यारे, मैं अपना िी पैसा मााँग रिीं ि ाँ। मझुे मफु्त का निीं चाविए। 

वखररन - मैं, आपस,े मैडम, पछूता ि ाँ। आपको कुछ समझ में आता ि ैवक निीं? लानत ि,ै मझुे आपसे 

बात िी निीं करनी चाविए! मैं व्यस्त ि ाँ। (दरिािे की तरफ वदखाता ि।ै) आपसे विनती करता ि ाँ। 

मेरचतुवकना (िरैान िोते िुए) -  और पैस?े 

वखररन - तो आपकी खोपडी में वदमाग निीं ि,ै बवल्क यि ि…ै (उंगवलयों से मेि पर आिाि करता 

ि ैवफर अपने ललाट पर) 

मेरचतुवकना (बरुा मानते िुए) -  क्या? पर कोई बात निीं... अपनी बीबी का मार्था पीटना। मैं प्रांतीय 

सवचि की पत्नी ि ाँ… मेरे सार्थ ज़्यादा निीं! 

वखररन (गसु्से में, र्थरर्थराते िुए) - िाओ यिााँ से! 

मेरचतुवकना - न, न… ज्यादा निीं! 

वखररन (दबे स्िर में) - अगर तमु इसी समय निीं गयी तो मैं अभी चौकीदार को बुलाता ि ाँ। (पैर 

पटकता ि)ै 

मेरचतुवकना - कोई निीं, कोई निीं! मैं निीं डरती! तमु िैसे बिुत दखेें िैं... लचु्चे किीं के! 

वखररन - मैंने अपनी पूरी विंदगी में तमु्िारे िैसी मविला निीं देखा… ओफ! वदमाग खा गयी… (िोर-

िोर से सााँसें लेता ि)ै मैं तमु्िें एक बार वफर से किता ि ाँ… सनु लो! अगर तमु, ब़ूिी चडैुल, इसी िक्त 
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यिााँ से निीं गई तो मैं तमु्िारा भसूा बना दूाँगा। मैं ऐसा आदमी ि ाँ वक तुम्िें िमेशा के वलए अपाविि 

बना सकता ि ाँ। मझुे िमुा करने के वलए मिबरू मत करो। 

मेरचतुवकना - िार्थी चले बािार, कुिे भौंके ििार। मैं निीं डरती। तमु्िारे िैसे बिुत दखेें िैं। 

वखररन (िताश िोते िुए) - अब मैं इसे बदााश्त निीं कर सकता। मझुे चक्कर आ रि ेिैं। (मेि के पास 

िाकर बैठ िाता ि।ै) बैंक में मविलाएं भर गई िैं, इसवलए मैं ररपोटा परूा निीं कर सकता। 

मेरचतुवकना - मैं दसूरों का पैसा निीं मााँग रिी पर अपना अवधकार, िो भी वनयम के अनसुार। बेशमा 

किीं के! ऑवफस में फेल्ट बटु पिने बैठा… कैवशयर ि…ै 

वशपवुचन और तत्याना अलेकस्येिना का प्रिेश 

तत्याना अलेक. (पवत के पीछे) - िमलोग पाटी में बेरेझवनत्स्की गये। कात्या नीले रंग की िल्के लेस 

और खलेु गले िाली स्कटा पिने र्थी… चेिरे के ऊपर लंबी लटें र्थी। मैनें खदु उसके बाल संिारे र्थे... 

बडी सदुरं वलबास पिने िुए र्थी और बाल संिार रखी र्थी, वकतनी वदलकश लग रिी र्थी। 

वशपवुचन (माइग्रेन शरुू) - िााँ, िााँ… वदलकश… अभी िे लोग आ िायेगें यिााँ। 

मेरचतुवकना - मेरे सरकार…! 

वशपवुचन - अब ये क्या ि?ै और क्या चाविए? 

मेरचतुवकना - मेरे िुिरू!... (वखररन की तरफ इशारा करते िुए)... ये आदमी, यिी… इसने उंगवलयों से 

मार्था ठोंका और वफर टेबुल… आपने इसे मेरे केस की तिकीकात करने का िुक्म वदया और ये मेरा 

मिाक उडाता रिा और भद्द ेभद्द ेशब्द बोलता रिा। मैं एक कमिोर, असिाय मविला… 

वशपवुचन - अच्छा, मिोदया, मैं िााँच पडताल करंूगा... और कुछ कारिाई करूाँ गा… पर बाद में… 

अभी िाइये… (एक तरफ) मेरे िोडों का भी ददा शरुू िो गया ि!ै... 

वखररन (वशपवुचन के पास आता ि ैऔर धीमे स्िर में) - अंद्रईे अन्द्रवेयच, चौकीदार को बलुाकर इसे 

बािर वनकालने का आदेश दें। आवखर ये क्या िै? 

वशपवुचन (डरते िुए) - निीं, निीं ये बिुत शोर मचायेगी, और इस इमारत में बिुत सारे फ्लैट िैं। 

मेरचतुवकना - मेरे सरकार…. 
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वखररन (रोने की आिाि में) - पर आवखर मझुे ररपोटा परूी करनी ि।ै मझुसे निीं िोगा!... (मेि के पास 

िापस आता ि।ै) मैं निीं कर सकता! 

मेरचतुवकना - मेरे सरकार, कब मझुे वमलेगी? मझुे आि िी पैसों की िरूरत ि।ै 

वशपवुचन (एक तरफ क्रोवधत िोते िुए) - चडैुल किीं के। (मेरेचतुवकना को प्यार से) मैडम आपको 

पिले िी बोल चकुा ि ाँ। यि बैंक ि,ै गैरसरकारी, व्यािसावयक प्रवतष्ठान...  

मेरचतुवकना - कृपा करें, सरकार, आप िमारे माई-बाप िैं… अगर मेवडकल सवटावफकेट से काम निीं 

चलता तो विला ऑवफस से भी सवटावफकेट ला सकती ि ाँ। पैसे भगुतान करने का आदशे द ेदें। 

वशपवुचन (िोर से सांस लेते िुए) - ओफ िो! 

तत्याना अलेक. (मेरचतुवकना को) - ब़ूिी अम्मा, आपको कि रि ेिैं वक आप यिााँ काम में खलल 

डाल रिी िैं। कैसी औरत िैं आप? 

मेरचतुवकना - सुंदरी, माई, मेरे वलए पैरिी करने िाला कोई निीं ि।ै किने को तो वकसी तरि खा-पी 

लेती ि ाँ, आि कॉफी भी बेस्िाद… 

वशपवुचन (परेशान िोते िुए, मेरचतुवकना को) - आपका वकतना बनता ि?ै 

मेरचतुवकना - 24 रूबल और 36 कोपेक। 

वशपवुचन - ठीक ि!ै (पसा से 25 रूबल वनकालता ि ैऔर उसे दतेा ि)ै यि रि ेआपके 25 रूबल 

लीविए,... दफा िो िाइये। 

वखररन गसु्से से खााँसता ि।ै 

मेरचतुवकना - बिुत-बिुत शवुक्रया, सरकार... (पैसे छुपाती ि)ै 

तत्याना अलेक. (पवत के बगल में बैठते िुए) -  अभी मझुे घर िाना चाविए… (घडी दखेकर) पर 

मेरी बात परूी निीं िुई… अभी एक वमनट में खत्म करूाँ गी और िाऊंगी… क्या िुआ! ओि क्या 

िुआ! और इस तरि िमलोग पाटी में बेरेझवनत्सकी गये... सब ठीक-ठाक र्था, सब खशू र्थे, पर खास 

कुछ निीं र्था... वनस्संदिे, कात्या का प्रशंसक ग्रेनवदलेव्सकी भी र्था... पर मैंने कात्या से बात कर ली 

र्थी , रोई भी र्थी और दबाब भी डाला र्था। कात्या ने ििीं, पाटी में िी, ग्रेवन्दलेिस्की को सब कुछ बता 

वदया और उसे मना कर वदया। मैंने सोचा सब कुछ ठीक िो गया; मााँ शांत िो गई, कात्या को बचा 

वलया और अब मझुे चैन वमलेगा। पर आप क्या सोचते िैं? वडनर के पिले िमलोग बाग में टिल रि े



141 
 

र्थे और अचानक... ( परेशान िोते िुए।) और अचानक गोली चलने की आिाि।… निीं, मैं इस बारे 

में इतनी सििता से निीं कि सकती। ( रूमाल से चेिरे पर ििा करती ि।ै) निीं, मैं निीं बता सकती! 

वशपवुचन (आि ेभरते िुए) - ओफ! 

तत्याना अलेक. (रोती ि)ै - िमलोग पैिेवलयन की तरफ दौडे, और ििााँ… ििााँ बेचारा 

ग्रेनवदलेिस्की पडा र्था... िार्थ में ररिाल्िर वलये… 

वशपवुचन - निीं, यि मैं निीं सि सकता! निीं सि सकता! (मेरचतुवकना को) आपको और क्या 

चाविए? 

मेरचतुवकना - सरकार, क्या मेरे पवत को वफर से नौकरी निीं वमल सकती? 

तत्याना अलेक. (रोते िुए) - उसने सीधा अपने वदल में गोली मारी... ये यिााँ पर… कात्या ििीं बेिोश 

िो गई, बेचारी… और िि खदु बिुत डर गया। पडा र्था… और डॉक्टर बुलाने की विनती कर रिा र्था। 

तरंुत डॉक्टर आया और… और उस अभागे को बचा वलया… 

मेरचतुवकना - क्या मेरे पवत को वफर से नौकरी निीं वमल सकती? 

वशपवुचन - निीं, मैं ये निीं सि सकता! (रोता ि)ै निीं सि सकता! (िताश िोते िुए, दोनों िार्थ वखररन 

की तरफ ब़िाता ि।ै वनकालो इसे! धक्के दकेर वनकालो। 

वखररन (तत्याना अलेक. के पास आकर) - वनकलो! 

वशपवुचन - इसे निीं, बवल्क उस… उस चडैुल को... (मेरचतुवकना की तरफ इशारा करता ि।ै) उसको। 

वखररन (समझ निीं पाता ि,ै तत्याना अलेकस्येिना को) - िाओ यिााँ से! ( पैर पटकता ि।ै) वनकलो। 

तत्याना अलेक. - क्या? क्या िो गया आपको? पागल िो गये िैं क्या? 

वशपवुचन - िद िो गयी! मैं बिुत अभागा आदमी ि ाँ। वनकालो उसे! वनकालो! 

वखररन (तत्याना अलेक. को ) - वनकलो, िरना सर फोड दूाँगा। िमुा कर बैठंूगा। 

तत्याना अलेक. (उसके पास से भागती ि,ै और िि उसके पीछे) - तमु्िारी इतनी विम्मत! बदमाश! 

(वचल्लाती ि)ै अंद्रईे! बचाओ! अंद्रईे! (वचल्लाती ि।ै) 

वशपवुचन (उन दोनों के पीछे भागता ि)ै - रूक िाओ! िार्थ िोडता ि ाँ। मझु पर रिम करो। 

वखररन (मेरचतुवकना को दौडाता ि)ै - वनकलो यिााँ से! पकडो! पीटो! 
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वशपवुचन (वचल्लाता ि)ै - रूक िाओ! तमुसे विनती करता ि ाँ। तुम्िारे पैर पडता ि ाँ! 

मेरचतुवकना - बाबिूी… बचाओ!... (शोर मचाती ि)ै बचाओ!... 

तत्याना अलेक. (वचल्लाती ि)ै - बचाओ!... बचाओ!... आि, ओफ… चक्कर , चक्कर आ रिा ि ै

! सोफे पर च़ि िाती ि ैवफर ल़ुिक िाती ि ैऔर दौरा पड िाता ि।ै 

वखररन (मेरचतुवकना के पीछे भागता ि)ै - पीटो उसे! पकडो! 

मेरचतुवकना -  आि, आि… बाबिूी, आाँखों के सामने अंधेरा छा रिा ि!ै आि ! (बेिोश िोकर 

वशपवुचन की बािों में झलू िाती ि।ै) 

दरिािे पर दस्तक और स्टेि के पीछे से आिाि: "डेपटेुशन" (सवमवतमंडल) 

वशपवुचन - डेपटेुशन… रेपुटेशन… ओकुपेशन 

वखररन (पैर पटकता ि)ै - लो आ गय,े शैतान उठा ले िाये मझुे! (शटा की आस्तीन ऊपर च़िाता ि।ै) 

इसे मझुे द ेदीविए! आि मझुसे िमुा भी िो सकता ि।ै 

पााँच सदस्यों िाला डेपटेुशन का प्रिेश: सभी टैल कोट में, एक के िार्थ में मखमली किर िाला 

अवभनंदन पि, दसूरे के िार्थ में िग। कमाचारी दरिािे से दखे रि ेिैं। तत्याना अलेकस्येिना सोफे पर 

पडी ि,ै मेरचतुवकना वशपुवचन के िार्थों में, दोनों कराि रिीं िैं। 

बैंक सवमवत का सदस्य (िोर से प़िता ि)ै - मान्यिर और वप्रय अंद्रईे अंद्रयेेविच। पिूा के िमारे वििीय 

प्रवतष्ठान पर अतीतदशी दृविकोण डालते िुए एिं इसके सतत विकास के इवतिास पर सरसरी वनगाि 

डालते िुए, िमें चरम प्रसन्नता िो रिी ि।ै यि सच ि ैवक इसकी स्र्थापना के प्रारंवभक वदनों में सीवमत 

मलू पूंिी एिं संसाधन, मित्िपणूा लेन-दने का अभाि और अवनवश्चत लक्ष्य के कारण एक समय तो 

इस बैंक को बंद करने के स्िर भी उभरने लगे र्थे। परंत ुउस मवुश्कल घडी में इस बैंक को आपका 

नेततृ्ि वमला, आपका ज्ञान, ऊिाा एिं दिता के कारण िी इस बैंक को असाधारण सफलता प्राप्त िुई। 

इस बैंक की प्रवतष्ठा... (खााँसते िुए) बैंक की साख… 

मेरचतुवकना (करािते िुए) - ओि! ओि! 

तत्याना अलेक. (करािते िुए) - पानी! पानी! 

सवमवत सदस्य (िारी रखते िुए) - प्रवतष्ठा… (खााँसते िुए) आपके कारण इस बैंक की प्रवतष्ठा को 

इतनी ऊाँ चाई वमली वक आि यि श्रेष्ठ विदशेी बैंकों से प्रवतस्पद्धाा कर रिा ि…ै 
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वशपवुचन - डेपटेुशन… रेपुटेशन... ओकुपेशन 

दो दोस्त शाम ढले टिलते िुए 

आपस में गिन िाताा करते िुए 

ओि, ये न किो वक तमु्िारा यौिन खत्म िुआ 

मेरी ईष्ट्याा के कारण । 

सवमवत सदस्य (संकोच के सार्थ िारी रखते िुए) - इसवलए ितामान वस्र्थवत पर पिपातरवित दृविकोण 

डालते िुए, िमलोग, सम्मानीय एिं प्यारे अंद्रईे अंद्रयेेविच…  (आिाि धीमा करते िुए) इस 

पररवस्र्थवत में िमलोग बाद में... अच्छा िोगा बाद में… 

उधेड-बनु में बािर िाते िुए।  

परदा 
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